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INTRODUCCIO

El bandolerisme a la literatura és un tema prouesogdor per consolidar el gust per la
lectura de molts dels nostres estudiants. El ctifagentura, el viatge iniciatic i I'actuacié
en colla, entre altres aspectes, fan dels llibeebahdolers una trama ideal per interessar
molts adolescents. | si, a més, comptem amb dassadé prestigi reconegut als quals ha
motivat aguesta tematica, el gaudi és doble.

Comptem, també, amb una motivacio prévia: que falat, tot i no conéixer el tema de
forma gaire aprofundida, parteix d’'uns referert%in imaginari comu que no li ve de nou.
La paraulabandolerens remet, sense proposar-nos-ho, a un mén queaderanmés o
menys inconscient tots identifiquem. Pel-liculemgons, gravats i relats han contribuit a
fer del bandolerisme un referent atemporal i liiegaie sobreviu a modes i, fins i tot, a
estereotips.

Fem referéncia al lligam entre el bandolerismeditei la historia del bandolerisme real,
especialment a Catalunya, perd sense la preteraadrdeguir cap estudi exhaustiu.
Pensem que proposar exercicis per a una aproxirhatirica €s interessant per emmarcar
el context i els referents novel-listics més degtagero creiem que escapa de la intencié
del dossier entrar en 'estudi d’aquesta part ddisaoria. Des de Joan Regla fins a Nuria
Sales, els historiadors s’han replantejat i posatiestié molts arguments i les conclusions
no sén unanimes. Es el cas, per exemple, de I'égjitat del bandolerisme catala, si fou
social 0 més aviat politic; o bé de la complexaniifieacio i caracteritzacié de nyerros i
cadells.

Hem volgut presentar per separat el treball detsllifores proposats per facilitar que es
pugui fer solament una de les lectures. Es persaquetiu que alguns exercicis son
plantejats de manera semblant en cada novel-laegkganfocament ens ha permeés, també,
centrar-nos en les especificitats de cadascunagmuenen i forga, tant pel que fa al propi
autor i el tractament literari que hi aplica cadasacom pel que fa al public inicialment
destinatari (i diem inicialment perque I'obra deb@ahavia estat primerament pensada per
a un public un xic més madur que I'obra de Vallvgrd

Amb aquests criteris hem elaborat aquest dossiactic, tot esperant que sigui un ajut per
al professorat que trobi interessant treballanal#l una de les dues lectures proposades —
o totes dues. L’hem estructurat en tres apartats:

— El primer apartat3andolerisme i bandolers proposa de fer un acostament historic,
social i antropologic al bandolerisme com a fenorals bandolers com a actants
d’aquest fenomen.

— El segon apartaDos llibres, dues histories que constitueix el gruix del dossier,
queda distribuit en dos blocs cadascun dels gaalb, una estructura paral-lela a
I'altra (Que no repetitiva), intenta acostar legsliectures referencials a I'alumnat de
segon cicle de secundaria perqué son lectors eséprde maduracio i, per tant,
lectors necessitats d’'unes determinades orienta@ona lectura com a plaer i com a
font de coneixement.



— El tercer apartatiltres protagonistes, altres histories complementa la visié del
bandolerisme amb l'estudi d’'un text poetic, unacgdad’arrel popular i un text
narratiu referits a bandolers catalans, i acaba anabactivitat d’autoavaluacio de
sintesi.

Completen el dossier la bibliografia i uns annegosipostos per textos que poden servir
de suport teoric per a un millor coneixement deiad, en algun cas, de text referencial
per fer algun exercici dels proposats al dossidiulim annex hi ha un solucionari de les
activitats de resposta tancada. Hem procurat quableografia proposada fos —sense
voluntat de ser exhaustiva ni possibilitat de ser-htan extensa com fos possible perque
qui vulgui ampliar I'estudi dels referents hist&richi trobi algun d’'interessant. També per
recollir tot un seguit de material, a vegades ilifle trobar, que abraca des de propostes
didactiques sobre el tema del bandolerisme firsl Hiqules.

Les edicions sobre les quals ens hem basat a Itenfegir el dossier son les seguents:
per aBernat i els bandolersle Josep Vallverdd, la quinzena feta per La Gadela
col-lecci6 Grumets, i per &alceran, I'heroi de la guerra negrae Jaume Cabré, la
primera d’Enciclopédia Catalana a la col-lecciéo ubmha Proa Jove. D’aquesta ultima
novel-la n’apareixera aviat una altra edici6 demateixa editorial, a la col-lecci6 Proa
Butxaca, per tant, cal tenir en compte que leg@afges a les pagines de la novel-la poden
variar si es treballa el dossier emprant aquesta edicié que actualment encara no és a
les llibreries.



ORIENTACIONS PER AL PROFESSORAT

El dossier s’adreca a I'alumnat de I'EnsenyamerduBéari Obligatori, especialment al
segon cicle de 'ESO.

El material s’'inicia amb una aproximacié al bandslee com a fenomen historic i
universal i a l'especificitat del bandolerisme tatper situar el context de les dues
novel-les treballades.

Bernat i els bandolers Galceran, I'heroi de la guerra negradn dues novel-les que, tot i
girar entorn del moén dels bandolers, sén moltmiiss i presenten per al lector dificultats
diferents. Es per aquest motiu que suggerim, a @ated poder fer ambdues obres, la
possibilitat de treballar el bandolerisme i larbteira a partir d’'una o altra novel-la
simultaniament depenent de les caracteristiquéaldmnat.

1. Objectius

1. Adquirir 'habit de lectura en les seves funciotiitaries i de lleure.

2. Conéixer els aspectes principals del bandolerislmePaisos Catalans que ajudin a
entendre les obres.

3. Sintetitzar la informacié continguda en una nagaci

4. Identificar els elements d’un text narratiu: peesiges, argument, espai, temps...

5. Reconeixer en un text literari narratiu els pria¢$precursos expressius i la técnica

narrativa usada.

6. Produir exposicions orals amb preparacio prévidy ardre, coherencia i claredat.

7. Relacionar allo que es llegeix amb el context tiariaels coneixements previs.

8. Reconeixer el funcionament diferent del lexic segeimivell d’'Us de la llengua.

9. Relacionar mots i expressions amb el seu significat

10. Produir textos de diferents tipologies a partimaedels tematics i formals dels llibres
llegits.

11.Reconeéixer I'estil dels autors per poder reesciipreduir textos narratius.

12.Valorar, d’acord amb la sensibilitat propia, les@acions de la lectura literaria.

13.Conéixer els aspectes més rellevants de la vidaral dels dos autors treballats.

2. Continguts
Fets, conceptes i sistemes conceptuals

1. El concepte de bandolerisme.
2. Els bandolers, mite i realitat.
3. Les obres: construccio (estructura, temps, tearaceativa)
espai
personatges
punt de vista narratiu
llenguatge (lexic i recursos estilistics).
Els autors.
Altres histories de bandolers.
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Procediments

1. Lectura comprensiva de fragments literaris.

2. ldentificacié de les idees basiques d’un text.

3. Reconeixement de I'estructura d’una obra narrativa.

4. Identificacio de referents temporals i espacialbatea.

5. Analisi dels recursos literaris emprats en ambdoesl-les.

6. Creacio de textos literaris seguint el model prapos

7. Comparaci6 de textos, tot analitzant-ne les coérgites i les divergencies.
8. Recerca d’informacié en fonts bibliografiques.

9. Deteccit6 d’elements léxics i sintactics signifioati

10. Situacio dels textos llegits en el seu contexihist

Valors, normes i actituds

Adquisicio de I'habit de llegir.

Actitud positiva envers la literatura com a mitjardiquiment personal.

Participacio en les activitats de classe i readitzacurada de les activitats proposades.
Interés per ampliar coneixements a través de lauttanbibliografica.

Formacio de criteris personals sobre aspecteariiser

Interés per les manifestacions literaries de carawrratiu.

ouhwNE

3. Orientacions didactiques
Per a 'ensenyament/aprenentatge

Dins de cadascun dels apartats hi ha propostesifadeltdt i finalitat diverses. El
professorat ha de plantejar-se la gradacié ademalpseu alumnat i ha de fer una seleccio
dels aspectes que desvetllin més el seu interes.

Les lectures presenten en elles mateixes un grdifideltat diferent.Galceran, I'heroi de
la guerra negraés un obra que presenta un grau de complexitarisu@eBernat i els
bandolers quesegueix una estructura lineal. Per tant, cal teoien compte en el moment
de recomanar les lectures.

A I'hora de plantejar les activitats s’ha buscatvémietat i la interaccio entre lectura i
escriptura sense deixar de banda el plantejamexguies propostes que inclouen el
treball oral.

Hem cregut interessant treballar la relectura dgrfrents de les obres per anar descobrint
nous aspectes que podien passar per alt en unararlfagida. Molts exercicis inclouen
fragments concrets o remeten a pagines del llibeesthauran de comentar.

Proposem que el professorat potencii les activitatsreball cooperatiu i ofereixi models
diversos que ajudin a pautar els exercicis de @repe permetin a I'alumnat enriquir les
seves propies habilitats per a la produccié desext



Per a I'avaluaci6

En el moment d’establir criteris per a I'avaluadi@m de tenir presents els objectius que
I'alumnat haura d’haver assolit en acabar I'etapd'@ucacié secundaria obligatoria; per
tant, s’haura de diagnosticar previament el seargmtatge a I'inici del curs respecte de la
interpretacio i produccié de missatges en llengai@lana, tant orals com escrits, amb
propietat, autonomia i creativitat, aixi com elaeeixement dels principals periodes de la
literatura catalana atenent a la relacié amb dextinistoricosocial, dels generes literaris i
d’alguns autors significatius.

L’avaluacio inicial ha de permetre al professomtrfar-se una idea aproximada del grau
de comprensio lectora, de competéncia literaria nduresa inicials dels alumnes per
poder orientar-los cap a una o altra lectura.

L’avaluacié formativa i el seguiment de l'alumnad pot dur a terme mitjancant la
realitzacio de les activitats proposades al dossier

Els tres grans objectius que es poden proposae spiadsevol obra literaria (la comprensio
del text i el context, el desvetllament del gust jgelectura i la millora de les propies
produccions escrites) han de ser presents a lasi@wsumativa que es faci al final del
treball sobre les novel-les proposades.

En definitiva, amb aquestes lectures i les progodidactiques suggerides al dossier ens
proposem formar lectors que gaudeixen de les nana¢ que, alhora, es vagin enriquint
amb eines que els ajudaran a saber distingiregls dfuna escriptura de qualitat.
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1. EL BANDOLERISME

1. Comencareu I'estudi del fenomen del bandolerigrhéxant-vos en la paraula mateixa,
a partir de la qual extraureu la maxima informamé introduir-vos en el tema:

a) Intenteu definir, per parelles, qué és el bandwie (com es faria en un diccionari).

b) Busqueu la definicio dénandolerismeen el Diccionari general de la llengua
catalanade I'Institut d’Estudis Catalans i compareu-la dalgue heu fet vosaltres.

2. Ara investigareu quin és l'origen de la parddadolet

a) Busqueu I'entraddan en elDiccionari etimologic i complementari de la llengua
catalanade Joan Coromines i llegiu-ne atentament desad®ormabandg amb-o
final, segueix essent usuyghp a la meitat del text) finsdmna de males companyies

b) D’on prové la paraulaandolef? Quin és el seu étim? Quan neix? A quines llengues
passa i en quines formes?

3. En grup, responeu les preguntes que plantegetontinuacio sobre el tema del
bandolerisme. Cal que consulteuGaan Enciclopédia Catalanasi més no per verificar
les vostres respostes:

a) Quan s'’inicia el fenomen del bandolerisme? Aégidegut?

b) En quines époques i on s’ha manifestat més fem&PQuan té més importancia als
Paisos Catalans?

c) Quins tipus de bandolerisme existien als Paistal@hs? Quines caracteristiques té
el bandolerisme catala?

d) Busqueu informacié sobre els nyerros i sobreattells, i expliqueu les diferencies
entre un bandol i l'altre. Llegiu després, a I'axng la versié que en fa Joan
Amades, i compareu la versio historica amb la papul

e) Quins bandolers catalans han esdevingut famo§psfs son els fets més
significatius del bandolerisme catala els segi@si xvii? A que es deu la fi del
bandolerisme catala?

4. La historia del Toca-son és una bona mostraadelhcid entre realitat i ficcid, entre
historia i literatura, de com una fi tan poc «llsdper a un bandoler és cantada per la veu

popular. Llegiu les dues versions del mateix esgievent; una, d'un llibre d’historia, i
I'altra, en forma de romang:

Text 1

Jaume Masferrer, alias Toca-son, qui tenia unadsraviat deplorable: en intentar
atracar un jovenet de Taradell, la presumpta vietilincencaixa» cinc «pilotes» o
bales i envia el lladre a I'altre mon.

J. Reglai J. Fustedpan Serrallonga. Vida i mite del famés banddfer180)
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Text 2

El Toca-son

Quan jo n'era petitet si dormia no plorava,

i ara que ja ers6grandet m’he dat a la vida mala,
me n'ani pelscamis rals a robar la gent que passa.
Va passar un pastoret que al coll portsskmarra
«Fes-te enca, tu pastoret, que te’'n vull pendredpa»
«No ho faras, tu Toca-son, enc que fossis tudltra.»
Amb una puntada de peu I'@mbocaa I'altra banda;
Cinc bales que el pastor té al front les hi hanpades.
«A mi no enrecael morir, nil’haver de morir ara,
sind que em mati un vailet que no té cap fil adob»
Lo pastoret és discret, ja li'n mira la butxaca,

GLOSSARI

Sé Soc.

Me n’ani: Me'n
vaig anar.
Camis rals Ca-
mins publics
importants.

Samarra: Jaqueta
de pell d'ovella.

Traboca: Fa
caure.

ja li pren unrossinyol que a la butxaca portava.

Ja n’hi pren un anell d’'or que an el diic lo portava.

Lo pastoret és discret se’n va a dir-ho al senyattle;

senyor batlle, si no ho creu, aqui té les sevems,

agui té urrossinyol que portava a la butxaca.

Aqui té un anell d’'or que an el dit xic lo poréey

Els cabells del Toca-son les dames els demanaven;

no elshauran les dames, no, ni els hereus de bones cases,
sind la filla del rei que és la princesa d’Espany

M. Mila i Fontanals [ed.]JRomancer cataldp. 48)

Reca Sap greu.

Rossinyol Eina
de ferro per obrir
portes sense clau.

Hauran: Tindran.

a) Digueu les diferencies de to i de tractament fidtsque observeu en cadascun dels
textos.

b) EI romanc feia el paper de transmissio d'inforidague fan ara els mitjans de
comunicacié. Actualitzant el tractament dels fe¢glaboreu aquesta informacio en
format de noticia per a premsa escrita.

5. Si algun bandoler hagués pogut resseguir gl delées seves gestes, segurament no s’hi
reconeixeria. Els bandolers s’han convertit graeiela veu popular, a la literatura, en
herois, en mites. Llegiu el text seglent (basdtagment deBandidos d’Eric Hobsbawm)

I responeu la pregunta que us farem:

La majoria de bandolers que han arribat a serdgyautenticament famosgs
en cangons i relats son persones d’ambit purameant. |[Els seus noms i els detalls
de les seves gestes gairebé no tenen importaneitetDper al mite del bandoler, la
realitat de la seva existéncia pot ser secundaria.

— Per que creieu que el bandolerisme és un temeesst@nt per a la literatura? (Us
recomanem la lectura de larticle «De la literataada historia, i a l'inrevés»
d’Agusti Alcoberro, que trobareu a I'annex 2 d’asfudossier.)
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2. ELS BANDOLERS

1. Feu una llista de la maxima quantitat possil@esthonims que pugueu trobar de
bandoler

2. Els sindnims dbandolerens poden fer pensar en un lladre, pero si hat &stas en la
recerca d’informacié anterior segur que sabreurelifgar un lladre d'un bandoler.
Col-loqueu en cada buit reservat al titol del qaaggient la paraubsandolero la paraula

lladre, segons les caracteristiques que us oferim:

Ataquen per tot arreu. Actuen només a les zones que coneixen.
Tenen un argot determinat. Parlen igual que els pagesos.

Pacten amb el diable. Normalment tenen creences religioses.
No tenen arrels locals. Tenen arrels rurals.

Moltes vegades els ve d’heréncia. | No en tenen antecedents familiars.
Actuen en bandes poc nombroses o sAlstuen en grups forca nombrosos.
Actuen per sobreviure o enriquir-se. | Actuen per venjar-se d’injusticies o protegir pshre

3. Com que a l'exercici anterior no us deu havestatotrobar quina part correspon a
cadascu, feu un escrit definint el perfil dels bdeds i, si podeu, afegint-hi exemples
extrets de pel-licules o novel-les sobre aguestattea.

4. Repartiu-vos en grups de sis i escriviu en ppasl nom dels bandolers d’anomenada
universal que us oferim tot seguit. A sorts, fee gg en toqui un a cadascu. Investigueu a
fons el «vostre» personatge fins que hagiu ompdsrcaselles corresponents del quadre.
Després, poseu-vos en contacte amb les persoreslttels grups a qui hagi tocat el
mateix personatge célebre que a vosaltres, coatrastormacio i prepareu una exposicié
oral per a la resta de la classe. Al final tindieformaciéo de tots els bandolers
d’anomenada:

Personatges Aspectes a tenir en compte

A. Robin Hood 1. Procedéncia

B. Pancho Villa 2. Motiu que el porta a fer-se bdado

C. Dick Turpin 3. Qui és I'enemic, contra qui o aanguée lluita
D. Billy el Nen 4. Peculiaritats fisiques

E. Perot Rocaguinarda 5. Gestes remarcables

F. Joan Serrallonga 6. El final del bandoler
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5. Feu un recull de gravats, dibuixos, fotografggatures de bandolers, etc., indiqueu de
quina epoca son i d’'on procedeixen, i descriviudasacteristiques comunes de tots ells.
Us suggerim que amb tot el material trobat feu exposicié al vostre centre. Heu de
procurar que aquesta exposicié sigui interessamtoiivadora, emprant recursos del
llenguatge poétic o del mén de la publicitat peragiagui I'atencié dels companys i

companyes que no treballen aquest tema.
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6. Busqueu causes socials i historiqgues que expliper qué els bandolers, en general,
eren joves, ben plantats, rebels, solters i dessvaBadeu trobar pistes per a la resposta en
el text seguent (basat 8andidos d’Eric Hobsbawn):

L’agrupacié de bandolers caracteristica de les amyats esta integrada per
homes joves, vaquers, exsoldats i pagesos senagités dificil que inclogui homes
casats i amb fills o artesans.

El gruix més important de bandolers surt del grigoat de joves entre la
pubertat i el matrimoni, abans que el pes de lspomsabilitats familiars hagi
comencat a impedir la llibertat de moviments.

El pages és geperut, té I'esquena corba socialpemue és victima de
l'autoritat i la coaccio i perque aquesta és lagd®n qué treballa al camp.

Una font de bandolers sén les zones rurals massagpper donar feina a tgts
els seus homes capacos.

L'equip de «vaquer» dels ramaders mexicans que haertit en el vestit
classic dels «cowboys» de l'oest és un exemplesakimissid. Aquest simbolisme
arriba al seu punt més elaborat amb el vestit idamer del «haiduk». El vestuari és
un codi que proclama: «aquest home és indomable».

7. Tenir un cens de bandolers és molt dificil, emtitres causes perqué a I'época en quée
van existir no hi havia documents d’identitat peedoLes autoritats tampoc no tenien una
relacio de noms de totes les persones que viviemearritori. Amb tot, tenim informacio
de la quantitat de «delinqiientgue hi havia en una epoca determinada i on desenvol
paven les seves activitats. Vegeu, si no, les deetgisentsdatades a mitjan seglei :

Geografia dels delinqients
Conca de Barbera 16 (8,7%) Baix Llobregat 3 (1,6%)
Barcelonés 10 (5,5%) Ripolles 3 (1,6%)
Anoia 8 (4,3%) Segria 3 (1,6%)
Cerdanya 8 (4,3%) Baix Emporda 2 (1,1%)
Vallés Oriental 8 (4,3%) Baix Penedes 2 (1,1%)
Bergueda 6 (3,2%) Montsia 2 (1,1%)
Bages 5 (2,7%) Alt Camp 1 (0,5%)
Noguera 5 (2,7%) Alt Penedés 1 (0,5%)
Osona 5 (2,7%) Baix Ebre 1 (0,5%)
Ribera d’Ebre 5 (2,7%) Camp de Tarragona 1 (0,5%)
Pallars Sobira 4 (2,1%) Garrotxa 1 (0,5%)
Segarra 4 (2,1%) Gironés 1 (0,5%)
Urgell 4 (2,1%) Ribagorca 1 (0'5%)
Alt Emporda 3 (1,6%) Solsones 1 (0'5%)
Alt Urgell 3 (1,6%) Vallés Occidental 1 (0’5%)

! Dades extretes de larticle d’A. Simon dingR&IA CARCEL, R. et al., «Dossier: el bandolerismes.
L’Aveng nim. 82, p. 56-58.
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a) Situeu, a la comarca corresponent del seglient mmamarcal del Principat de
Catalunya, el nombre de delinqlents comptabiliteatel quadre anterior (entre els

guals molts devien ser bandolers) representavasrd’'un simbol diferent en funcio
de la quantitat:

1 delinquient (simbol: )

De 2 a 4 delinquients  (simbol: __ )
De 5 a9 delinqients (simbol: )
De 10 a 19 delinquents (simbol: __ )
Més de 20 delinquents (simbol: )

b) Feu una llista de les comarques que no surtqnare de I'exercici anterior i mireu
d’explicar-ne el motiu, que no té per que ser serepmateix.
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8. Observeu la taula segliéntprresponent a la distribucié sociologica de cepits i
seguidors dels diversos grups de bandolers adfiawigatana entre 1597 i 1616:

Condicié6 social Nyerros Cadells

Eclesiastics 2 1
Donzells i cavallers 1 2
Pagesos 22 21
Bracers - 1
Moliners - 1
Paraires 1 1
Teixidors 4 1
Sastres 2 -
Ferrers - 1
Fusters 1

Hostalers - 1
Desconeguda 11 7
TOTAL 44 37

a) Indiqueu en que consisteixen els oficis antegirsal, utilitzeu el diccionari).

b) Busqueu causes que expliquin que el gran gruixagetostos i seguidors fossin
pagesos.

9. Agusti Alcoberro, en el seu llibeirates i bandolerscomenta que Catalunya era, al
seglexvii, un pais armat. Ben documentat, ens dbéna les sgtiades de Catalunya i
d’'una de les seves viles (compareu el nombre d'suan# el nombre de cases):

Catalunya Nombre de: - cases 100.000 (aproximadament)
(finals s.xvir) - pedrenyals: 70.000 (aproximadament)
St. Feliu de Guixols Nombre de: - cases: 330

(any 1639) - arcabussos: 225
- escopetes llargues32
- escopetes: 7
- mosquets: 16
- espases: 179
(no s’hi inclouen els pedrenyals, considerats armes
privades, no de guerra)

% Les dades han estat extretes @®RES X. Nyerros i cadells: Bandols i bandolerisme a la Qaigya
moderna (1590-1640p. 267.
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— Copieu d’'un diccionari la definicio de les armesl duadre anteriorafcabus
escopeta espasa mosqueti pedrenyal i busqueu una fotografia o dibuix de
cadascuna. També podeu dibuixar I'arma vosaltigast de la definicio. Si us heu
animat a fer I'exposicié proposada a l'exercici "agiest mateix apartat, podeu
incloure-hi totes les armes.

10. Ara veureu quina era la fi dels bandolers. Op posats en el mén dels proscrits,
quines sortides tenien, com acabaven. De l'estigicdHobsbawm ja esmentat, n’hem
extret la informacio seguent:

Atrapar un bandoler és relativament facil a I'épo8a les autoritats els
destinen un nombre realment suficient de persegui@fto tant per espantar els
bandolers com per fer la vida impossible als pagepee els donen suport)| i
ofereixen una recompensa prou important, tenedietscomptats. Un cop atrapats,
els finals poden ser dos: la forca o el perdo.

La forca

La manera d’ajusticiar els condemnats a la forcen@i cruel, pateixen tota
mena de tortures i vexacions abans i després d’pesgts. L’'execucio sempre es|f
a la vista de tothom amb I'objectiu que sigui uceesent public.

En alguns casos, el poble crea llegendes que djuerels bandolers no han
mort, que han marxat, que volten pel mon i tornaf@mbé hi ha variants que van
cap al méon magic i simbolic (per exemple, sén inewhbles) o cap a la mistica (fan
exercicis espirituals, mediten, fan «miracles»...).

Aquesta sortida s’explica pel fet que la derrotebd@doler és la derrota de|la
seva gent i les persones poden viure sense jupdpiano sense esperanca.

El perdo

Quan el poder de I'Estat és remot, ineficac i daibandolerisme es fa fort
les forces socials han de pactar amb ells i, patr; &hi han d’entendre. Alguns
bandolers sén perdonats i, fins i tot, obtenenefiaficials (com més el bandoler
s’acosta a I'ideal popular més dificil €s que letogtats I'acullin).

a) Repasseu el quadre de l'exercici 4 d’aquest apartlassifiqueu els bandolers
famosos segons la seva fi. Tenint en compte eldextexercici anterior, intenteu
raonar per quée van acabar de la manera que he&xan f

b) Aventureu hipotesis sobre les causes per lessgbal esdevingut més famés
Serrallonga que Rocaguinarda.

11. El romancer catala t¢ nombroses mostres degardedicades a bandolers autentics i
figurats, coneguts i anonims. També Lluis Llachinié can¢cé molt coneguda que parla de
la fi d’'un bandoler. Llegiu els tres textos queitea continuacio: una can¢d popular, la
cancé de Lluis Llach —que podeu escoltar a I'aulda-noticia de I'época que relata com

va ser mort Joan Serrallonga:
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Text 1
El bandoler GLOSSARI

«Ai! Quan n’era petitet la mare prou m’avisava
«Noi, no vagis pas de nits que les coses van diesma
La vigilia de Sant Pere n’és diada assenyalada,
mentres apaguen els focs a Barcelona n’entrava.
No va faltar qui em vegé iva ser una espia mala, Veguer. Delegat del rei
va anar a avisar eleguer que jo era dintre una entrada.  en un territori.

Quan el veguer sap aixd0 promptament baixa |'escal

el veguer amb sa persona amb ses mans m’engea,ota
em posa les mans al pit, me prenedilquiari:

la prenda que m’ha dolgut basta que me’l désdaen

Reliquiari : Estoig per
guardar una reliquia
(com els cabells d'un

Me’'n porten a la pres6 me’n porten a la més mala, sant o d’una persona
me’n posen grillons als peus iles mans amaread estimada).

Al sent dema demati me llegirerslamaria Sumaria: Escrit que
gue havia de ser penjat a les galeres de Malta, resumeix la senténcia.
ha\(la de seesquartat amb Iegaurellestallades. Esquartat: Esquarte-
Qui la portara la nova a la trista de ma mare? rat, tallat a trossos.

No tenia sin6 un fill, un fill que tant I'estimal»

Quan va ser dalt de la forca ja va dir estes peea:
«Germans que n’esteu aqui, per caritat eus demano
gue m’encomaneu a Déu, que me’n passeu el rosari. Sa Soc.

El rosari de la Roser i el de la Verge del Carme; Escapulari: Medalla.
gue jo ersOun seu devot, en portescapulari»

M. Mila i Fontanals [ed.]JRomancer catal@p. 48)

Aurelles: Orelles.

Text 2
El bandoler
Era el seglexix, (TORNADA: No em mateu...)
i amb el nom de Joan Serra
es coneix un bandoler Pero en Joan Serra,
per a tothomken La Pera. avui no ha tingut meés sort,
Li agradava la sang, dos soldats I'han pres ben fort
i el xiprer encara recorda i ara jeu entre barrots.
tants gemecs que alla han pregat: L’endema de bon mati
pietat, pietat. veu la forca preparada,
en La Pera dona un crit,
TORNADA: és l'dltima pregaria.
—No em mateu, —Quan jo sigui ben mort
que tinc dos fills i una esposa, i penjat de I'alta forca
us daré tot mon diner, i defalleixi mon cor
perd no em claveu eixa daga. i maneu a posar a la fossa,
No em mateu, que algu resi una pregaria
us demano per ma mare! davant la Verge del Carme
—Reseu l'Gltim«Crec en Déw. i que dos ciris tinguin flama.
—Pietat, pietat. Ningu no ho va fer.

Lluis Llach
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Text 3

Tramitat el procés, En Serrallonga fou condemnatat i executat a Barcelona el
dia 8 de gener de lI'any 1634. Elietari de I'Antich Consell Barcelomiecull la
noticia de la manera seguent:

«Dilluns avin (gener 1634). En aquest dia fonch sentenciat Xela, alias
Serrallonga, natural de la Parrochia de Viladrauisbat de Vich, bandoler molt
facineros, cap de quadrilla, que havia molts anys gegnave; fonch la sentencia de
cent assots, axorellat (tallades les orelles), apioab carretd, atenallat y fets quadre
quartos, y lo cap posat en una de les torres deiapde Sant Antoni de la present
ciutat. Anima eius requiescat in pace. Amen.»

J. Regla i J. Fustedpan Serrallonga. Vida i mite del famds banddfer123)

a) Quins elements tematics comuns trobeu en eldexréss anteriors, de procedéncia
tan diversa?

b) A quina tipologia textual pertany cadascun d&lls
c) Que opineu de la sentencia d’en Serrallonga?

12. Imagineu-vos que teniu l'oportunitat d’escriune article d’opinié sobre la pena de
mort en una imaginaria publicacié de I'epoca en egiga penjar a la forca el popular Joan
Serrallonga:

a) Escriviu la carta, tenint en compte els elemdatguée ha de constar un text d’aquest
genere.

b) Un cop cadascu hagi redactat la seva carta,idivims en sis grups, trieu els millors
fragments de cadascuna i feu-ne una sola de n@gsik cartes resultants, una per
grup, seran posades en coneixement de tota laedlasareu quina és la millor, tot
argumentant el perque.

13. La dona té molt poca presencia en el mon deidldiers. El paper de la dona dins el
bandolerisme es pot manifestar segons tres tipggogi

A. Parella del bandoler, companya.

B. Lluitadora activa.

C. Col-laboradora, enllac amb el mén exterior.

a) Dins el bandolerisme catala gairebé no hi ha dlanes. Busqueu-ne informacio
sobre Joana Massissa (per exemple, @rin Enciclopédia Catalanper I'entrada
Serrallongg i digueu de quin tipus és (A, B o C).

b) Busqueu a l&Gran Enciclopedia Catalandentrada «Poc, Montserrat». Era una
bandolera, aquesta persona?

c) Penseu diverses causes per les quals hi ha pesanpia de dones en el mén

bandoler. (Us suggerim la consulta de «La mujel lyaadolerismo» de I'esmentat
Hobsbawm, dins el seu llibandidosque trobareu a I'annex 3 d’aquest dossier.)
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. DOS LLIBRES, DUES HISTORIES






1.BERNAT | ELS BANDOLERS
1.1. La Historia dins la historia

1. Llegiu el text segient i, a continuacio, repadss pinzellades historiques que recull el
llibre de Josep Vallverdu dins la ficcié narratiiesprés, feu I'activitat que us proposem:

Document 7. ElI Corpus de Sang, hora a hora. Heus aijuna sintesi dels
esdeveniments elaborada a través de la lectura deverses croniques.
Barcelona, 7 de juny de 1640
- Quarts de nou del mati: Baralla al carrer Amplén segador €s malferit.
- Els segadors de la Rambla, avalotats, es dirgeial palau del comte de Santa
Coloma.
- Saqueig i crema d’objectes de la casa de GaBehrt, fiscal de I'’Audiéncia.
- Saqueig i crema d’objectes de la casa de Rafig, futge de I'’Audiéncia.
- Saqueig i crema d’objectes de la casa de Guemudardiola, lloctinent del
mestre racional.
- Quarts de dues del migdia: El virrei es dirigeixes Drassanes, pero, de moment,
es nega a fugir en una galera.
- Quarts de tres del migdia: Saqueig de les cotxeate D. Garcia de Toledo,
marques de Villafranca i duc de Ferlandina, genafalles galeres. Hi mor un sega-
dor. En la confusio, cau del seu cavall el consebec de la ciutat, Josep Massana.
- Gabriel Berart, fiscal de I'’Audiéencia, és detiigan un convent i mort.
- S’estén la brama que ha mort un conseller.
- Tres de la tarda: Entre dos i tres mil homes &g les Drassanes.
- Els revoltats s’apoderen del Baluard de Santaakali llancen foc d’artilleria
contra les galeres que volen rescatar el virrei.
- Assalt a les Drassanes. El virrei fuig vers Mordj
- Quatre de la tarda: El virrei és apunyalat per grup de revoltats.
- Onze de la nit: La companyia dels sabaters deiléat descobreix el cadaver del
virrei, que és portat a I'església de la Merce.

A. Alcoberro,La revolucio de 1640. Els segbegi i xvii a Catalunyap. 52)

— Amb I'ajut del quadre seguent, contrasteu la im@acio del document anterior i dels
fragments de la novel-Bernat i els bandolers

Realitat dins I'obra Ficci6 / invenci6
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2. Llegiu la lletra de la cangd «Els Segadors»dg@ressora de I'actual himne oficial de
Catalunya. Busqueu informacié en llibres d’histoda les paraules que trobareu
subratllades i relacioneu passatges de la can¢Gaddyveniments descrits en el document
de I'exercici anterior:

Els Segadors GLOSSARI

Ai ditxosa Catalunya qui t'ha vista rica i plena!

Ara el rei nostre senyor declarada ens té la guerra

Lo gran_comte d’Olivar sempre li burxa I'aurella

«Ara és hora, nostre rei, ara €s hora que fem guerra

Contra de los catalans ja ho veieu quina n’han:feta

seguiren viles i llocs fins al lloc de Riu d’Arenes

n’han cremada una iglésia que Santa Coloma es deia,

cremen albes i casulles, los calzes i les patenes

i el Santissim Sagrament, alabat sigui per sempre.

Mataren un sacerdot mentres que la missa deia,

mataren un cavaller a la porta de l'iglésia,

Don Lluis de Furria, i els angels li fan festa.

El pa que no era blanc deien que era massa negre,

lo da_tven an els cavalls sols per a_ssolar la terra. Etgegaven Enge-
Lo vi que no era betgegavenes aixetes, gaven, obrien.
lo tiraven pels carrers sols per a regar la terra,

a presencia dels seus pares deshonraven les deszell

En daven part al virrei del mal que aquells soldaign:

«Llicéncia els he donat jo, molta més se’'n podemghre»

A vista de tot aix0 s'és esvalotat la terra.

Entraren a Barcelona mil persones forasteres,
entren com a segadors, com érem a temps de sega.
De tres guardies que n’hi ha ja n’han morta la peira;
en mataren el virrei a I'entrant de la galera;

mataren els diputats i els jutges de l'audiencia.
Anaren a la preso, donen llibertat als presos.

Lo bisbe els va beneir amb la ma dreta i esquerra:
«On és vostre capita, a on és la vostra bandera?

Vel: Tros de roba

Varen treure el bon Jesus tot cobert amlvaimegre: que tapa un cos,
«Aqui €és nostre capita, aqui és nostra bandera. una part d'un cos o
A les armes, catalans, que us han declarat laauerr un objecte.

M. Mila i Fontanals [ed.]JRomancer cataldp. 24)

3. En el quadre seguent, trobareu la lletra dentig nacional de Catalunya presentada en
fragments. Expliqueu-ne el significat i assenyasuesdeveniments a que a fan referéncia:
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Lletra

Significat

Referent

Catalunya triomfant
tornara a ser rica i plena.

Endarrere aquesta gent
tan ufana i tan superba.

Bon cop de falg
defensors de la terra.

Ara és hora segadors,
ara és hora d’estar alerta.

Per quan vingui un altre juny
esmolem ben bé les eines.

Que tremoli I'enemic
en veient la nostra ensenya.

Com fem caure espigues d’or,

quan convé seguem cadene

5.
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4. No és gairebé fins al final que hom pot situatdnicament la trama de la novel-la. Hi ha
tres dades que ajuden a esbrinar que som als téenps Guerra dels Segadors (1640-
1659): una data, un grup de gent i una mort. Expeliqquines son aquestes dades:

Data

Grup de gent

Mort

5. En la seva estada amb els firaires, en Bermanhagien Gori urromanco(p. 110-112)
que després aniria recitant per places i carrelgggiles. Llegiu sencer el romanco, els
dos darrers versos del qual avancen el que seravtdta que desembocara en la ja
esmentada Guerra dels Segadors. Consulteu elsevdibres de text, si és el cas, i
manuals d’historia, i busqueu-hi les informacions ge us demanen tot seguit:

De la serra baixa l'aigua,

i pel riu se’n va a la mar,

de dins de tot de la terra
nomes en surten bergants.
Soldats truquen a la porta,

no ens voldrieu donar pa?
després del pa, la vianda,
s’enduen pare i germa.

Diuen que és per fer la guerra,
la guerra de molt enlla.

| els hem de donar la hisenda,

el que hi hai el que no hi ha.
Ja s’acaba el vi a la bota,

la palla, I'oli i el gra...

i els bandolers trabucaires

el que quedi cremaran.

Que fa la gent que no crida,
«via fora, malvestats?»

que fa la gent, que no esmola
ben esmolada la falg?

La collita ja és madura,

i ja és I'hora de segar!

a) Quins son els soldats de qué parla la canco higiaén, a Catalunya?

b) En quin gran conflicte europeu, esdevingut de81811648 i enmig del qual es
produeix la Guerra dels Segadors, havien d’'inter?en

c) Per qué truquen a la porta demanant pa i viadua?vol dir ques’enduen pare i

germe&

d) Quines causes originen el gran conflicte euragleans esmentat? Quins estats hi

arriben a intervenir?

e) Amb quin tractat s’acaba el conflicte a nivellapeu? Quines consequéncies té?

f) Quines causes, recollidesramancq precipiten la revolta dels segadors?

g) Quines parts bel-ligerants intervenen en la Gudel Segadors? Qui son els caps
visibles de cadascuna de las parts enfrontades?é8dansituacio politica i adminis-
trativa que permet explicar que Catalunya pugarae amb uns o amb els altres?

h) Amb quin tractat es firma la pau el 1659? Quilgessequéencies politiques i

territorials té?
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6. Bernat i els bandolers’articula sobre les dates prévies i el mateix eaimde
'anomenat Corpus de Sang:

a) Qué és la diada de Corpus? Busqueu informacite sslbsentit religios d’aquesta
festa.

b) A la vostra poblacié o a alguna de les rodakesedebra, també?

c) Coneixeu algun lloc on se celebri de manera @sPeEn cas afirmatiu, expliqueu
guina és aquesta manera?

7. La historia de Catalunya dins I'Espanya modehaa estat marcada per accions

d’ocupacié militar, en diverses epoques, que senife acabat malament per als

interessos del pais. Amb les dades que us donesrdéesdes tot seguit, referides a alguns
esdeveniments de caracter militar, els seus proisigs, les époques, etc., intenteu omplir
de forma ordenada i correcta el quadre buit:

Nom dels caps catalans Periodes = Nom dels caps msiljtar Fet

Lluis Companys 1640-1659 | Miguel Primo de Rivera Guerra Civil espanyola
Pau Claris 1923-1930| Francisco Franco Cop d’estat i dictadura
Rafael Casanova 1705-1714| Comte-duc d'Olivares | Guerra de Successio
Prat de la Riba 1936-1939 | Felip V de Borbo Guerra dels Segadors
Nom dels caps catalans Periodes  Nom dels caps rmsiljtar Fet

8. La mare d’en Bernat, a taula, fa una accié meglent abans i encara habitual

actualment en algunes llars: amb el ganivet, faarea al pa abans de llescar-lo. Quin

significat té aquesta creu? (Si no heu vist fer agaiesta accio, pregunteu-ne el significat a
una persona gran del vostre entorn.)

9. El pare d’en Bernat manifesta la por que elevidemanivectigalso lleudes(p. 12) i
lamenta que Eiximén, intendent de Don Gasparcli fagar fins al darrer quarteré del
cens i el darrer cantir de ip. 18). També un segador es queixa perque hatddes
lleudes i censals i impostos de tota mémal01). Esbrineu qué és aix0 que paguen i a qui
ho paguen.

10. Com gque aquesta novel-la tracta el tema delddbars en temps de guerra, al llarg de
les seves pagines trobem citades diverses armes:
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a) Busqueu, en aquesta sopa de lletres, el nons @erses:

GREBMAXI MI NA
R ESRI OTAJ O I L
EMPEDIRENYATLA
S KATURZ® CI OLNR
T HS ORANSEDEC
EMI L I ORT S I P A
L P NAGALU CERAHB
S UADWP O I NBHDWU
VNLACUBARTOS
' Y QU I L EMATRDO
NAUTORXATATIN
T LANZSWPOLTALA

b) Quan les hagiu localitzades, busqueu-ne la a&finj després, classifiqueu-les en
armes de foc i armes blanques.

Armes de foc
Armes blanques

1.2. Realitat i ficcié
1.2.1. La historia

1. Feu un resum de cadascun dels capitols, sdxatnple de les primeres caselles del
qguadre sinoptic seglent:

Titol Pags. Resum
Galtanegra, 9-18 | Es temps de bandolers i de mobilitzacio militar mas
Galtanegra, no Andona s’hi passen pendries, i els masovers deedgi
t’hagués conegut enviar els seus dos fills barons, Jaume i el [Baihat, a
mai servir a casa de I'amo, Don Gaspar. El pare alsallun
anell de Don Gaspar com a identificacio.
L’home de I'ull 19-30 | En Jaume i en Bernat se’n van cap a ca DopdaBaBe
tapat cami passen per la casa d’'una bruixa i desprédsears un

hostal, on coneixen el doctor Tadeu, que els pdels
nyerros i els cadells, i a qui mostren I'anell.

L’'anell de la mala |31-45
sort
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2. La historia d’en Bernat és narrada d’'una forrametpé lineal i seguint el canon classic
de l'estructura en tres parts (plantejament, ndssenllag), amb la variant d’afegir un
capitol més enlla del desenllag final en sentiiast

a) Delimiteu quins capitols abasta cadascuna dedeparts.

Capitols

Plantejament

Nus

Desenllag

b) Expliqueu la funcionalitat que t€, segons el noptrer, el darrer capitol.

3. El protagonista fa un viatge programat al masigien, que inicialment havia de ser curt
i amb un final cert, pero acaba essent llarg i amfinal incert. Aquest viatge és, doncs, el
principi del seu malson. Pero tots els problemestpjats son resolts al final. Feu un
esquema o0 un mapa conceptual d’aquest viatge, ercausti cadascun dels problemes
plantejats i quina solucié els dona el narrador.

4. Sense el viatge a la casa de Don Gaspar, dom¢guriem tingut historia... O, almenys,

la historia hauria comengat d’una altra maneraritiscde forma resumida (entre una i

dues pagines) un inici de la novel-la en qué nloagi aquest viatge primer, pero que ens
aboqui igualment al periple d’en Bernat i en Jaudesprés d’haver deixat els dominis de
Don Gaspar.

5. En Bernat i en Jaume marxen de la casa fanpkar unes causes ben concretes,
determinades per la situacié general del momemb uns objectius ben clars:

a) Quines son aquestes causes? Citeu una frasepassatge de la novel-la en qué
quedin ben explicites.

b) Quins s6n els objectius? Que podien significargp@&poca?

6. El darrer capitol de la novel-la no pot considee pas el final de la historia narrada,
siné més aviat una mena de postil-la per arrodumiel final felic. El veritable final és el
capitol pendltim, i més concretament les seves dlggeres pagines (p. 158-159).
Imagineu-vos que l'autor es queda bloquejat ab&rsadar la novel-la, que no ha escrit
mai aquestes dues darreres pagines i que us demarieacabeu la historia. Evidentment,
es tracta de trobar un final diferent, també d’anep de pagines (oblideu-vos del darrer
capitol).

32



1.2.2. Els llocs

1. En Bernat, després d’escapolir-se de la banidaaleanegra en el seu assalt a la rectoria
de Blancafort, passa per diversos llocs habitatggdneral, llocs d’on la gent es movia poc

(penseu que no hi havia les comunicacions actuals}ovint desconeixien contrades mes
enlla dels pobles més propers, com s’esdevingugénenmasia on no coneixien on era

Sarral, lloc originari d’en Bernat, i on li diguergue alla eren prop de la Pobla... (pero,
quina Pobla? Perque als Paisos Catalans hi ha motticipis anomenatobla de.).

—Intenteu d’imaginar-vos quin de tots els municigisglents pot ser la Pobla
esmentada a la novel-la, amb I'ajut del quadresle€ual haureu de consignar a quin
pais de parla catalana és cada municipi amb el a®rRobla, el hom de la seva
comarca (o illa, en el cas que es tracti de lesds) i la capital de la comarca o de
lilla a qué pertany. Per omplir el quadre, us s@iaconsultar manuals, monografies
0 obres enciclopédiques de geografia o, fins i poeu trobar informacid dels
municipis a Internet (emprant un bon cercador):

Pais Comarca Capital

La Pobla de Benifassa

La Pobla de Cérvoles

La Pobla de Claramunt

La Pobla de Farnals

La Pobla de Lillet

La Pobla de Mafumet

La Pobla de Massaluca

La Pobla de Montornés

La Pobla de Segur
La Pobla de Vallbona
La Pobla del Duc

La Pobla Tornesa
Sa Pobla

2. Marqueu amb una linia sobre el mapa el perijgle daume, tal com ell mateix I'explica
(p. 138-139), des de que escapa d’Eiximen finseguetroba amb son germa:

Sarral (la Conca de Barbera) les Olugues (la Segarra) Solsona (el Solsones)
Manresa (el Bages) Calaf ('Anoia) Serra de Rubid (limit entre I'Anoia i el
Bages) Montserrat (el Bages) masia de retrobament, en algun lloc del curs baix
del riu Llobregat (el Baix Llobregat).
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1.2.3. Els personatges

1. En la trama de la novel-la, hi queda refleckidaomplexitat del conflicte social i politic
que hi havia a Catalunya a I'entorn de 1640: badpinyerros, cadells i segadors son
quatre bandols en que podriem agrupar els divggeosonatges que hi participen o hi
surten esmentats... | encara tenim altres persesmajge no es poden enquadrar enlloc,
aliens a aquestes convulsions per motius ben ditere

34



a) En base a la lectura que heu fet de la novehigliu les dades que se us demanen
en el quadre seguient sobre cadascun dels persemaégesignificatius que hi surten
0 que s’hi esmenten:

Ofici o carrec BanddP Funcid?

Andé

Barquer

Batana

Bernat

Brull

Eiximén

Feliu

Don Gaspar de Savalleres

Gori

Don Guerau de Pallarols

Guillem

Josep, pare de Bernat

Maria, germana de Bernat

Marlet

Marti

Moles

Picapoll

Pigat

Raimunda, mare de Bernat

Joan Segura

Dr. Tadeu

(1) Pot sebandolet nyerro, cadell segadoro no alineat

(2) Pot semgent(intervé determinantment en el desenvolupametitideié) o decoratiu
(complementa les situacions).
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b) Feu una estadistica, amb xifres absolutes iiveklat sobre la filiacio d’aquests
personatges, i intenteu explicar, en base a laatrdenla novel-la, per qué hi ha
aguesta composicié numerica dels bandols i no inrza a

TOTAL| Bandolers Nyerros Cadells Segadors No alineats
N. N. % N. % N. % N. % N. %

2. El protagonista és un personatge amb el qupbeglentificar qualsevol jove... O no?
Expliqueu la vostra experiéncia com a lectors:

a) Us hi heu sentit identificats? Per que?

b) Creieu versemblant que pugui passar o hauriatpmgsar de debo el que li passa a
en Bernat o alguna cosa similar?

c) Es important que sigui facil o no d'identificahisi que sigui o no versemblant? Per
que?

d) Sifos el cas, qué li traurieu i que li posaredwpersonatge d’en Bernat, que li pogués
ser util o que fos rellevant per al desenvolupardeng historia narrada?

3. Alguns personatges son descrits fisicament, ésnel cas d'en Feliu (p. 14-15), la
Batana (p. 22) o el Galtanegra (p. 44). D'altrescanvi, no, encara que si que se’ns en fa
alguna descripcié psicologica, del seu caracter.eEsas d’Eiximeén, del qual se’ns
descriuen els estats d’anim o les reaccions ddeardctuacions dels altres. Feu servir la
imaginacio i penseu com podria ser aquest persendtgu-ne una descripcid fisica i
psicologica d’'unes cinc linies d’extensio.

4. Una de les constants de la narrativa de Joskext destinada al public jove és la del
tractament dels personatges principals dels sdais.r&¥egeu que en diu Joan Triadd, un
dels estudiosos de la literatura catalana contedmpmimeés prestigiosos, en el proleg que
va fer a la primera edicié deovell6(1969), I'obra més coneguda i guardonada de Josep
Vallverdu:

El tret potser més caracteristic de la literatutevgnil de Josep Vallverdu és la forca
i el tremp dels seus personatges, veritables hengiiontats sovint a situacions limit
gue els posen a prova totes les qualitats, tantalesarom fisiques.

J. Triadu, «Proleg» a J. Vallverddovello(p. 5)

— Certament, sorpréla forca i el trempd’en Jaume i, sobretot, la del petit Bernat.
Ompliu el quadre seguent tot indicant, segons streccriteri, les qualitats morals i
fisiques d’aquests personatges que fan que elgdeoasveritables heroiscom els
anomena Joan Triadu:
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5. El viatge que segueixen els dos germans estd'@heontres positius i negatius. Els
encontres amb personatges positius que ajudenratisgpnistes son linici d’'una bona
amistat. Bons i dolents van perfilant el seu tagaairilarg de la novel-la:

a) Resseguiu els amics que van fent els protagsrastiarg del cami.

b) Representeu graficament aquests encontres, dataimt en quins moments de la
novel-la es produeixen i que aporten al protaganiat seu germa.

6. La tradicié literaria planteja un repertori dergpnatges en que la figura de I'heroi té el
contrapunt en un o en diversos personatges malatsl’aquests és, sens dubte, el Dr.
Tadeu, personatge que en la seva primera apadopibla tota una altra cosa i que es va
mostrant poc a poc com és:

a) Copieu fragments de la novel-la en que es magtr@nsformacié que experimenta el
Dr. Tadeu.

b) Malgrat tot, en la descripci6 que l'autor fa daspecte del Dr. Tadeu ja hi ha
elements de la seva aparenca que podrien fer aogpié és un personatge poc clar.
Quins?

c) Hi ha una frase que aquell <home de l'ull tapgditba en Bernat i en Jaume quan
coincideix amb ells a I'hostal (p. 30kuardeu-vos de mal, i de males pedeartint
de la visié que acabem tenint d’aguest home, qugeeseu? Ho diu de veres? Ho
diu amb la intenci6 de guanyar-se la confianca dglsmans? Ho diu perque,
simplement, és un cinic? Hi ha alguna altra cadi$erent a aquestes? Raoneu les
vostres respostes.
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1.3. El punt de vista narratiu

1. S’ha dit sovint que Josep Vallverdu té una gragpacitat per inventar histories i que és
un narrador incansable. Quina perspectiva pren, aonarrador, en aquesta novel-la?
Digueu quina de les tres possibilitats és la ctaregistifiqueu la vostra tria:

- ho sap tot de la historia i els seus dels pergesat
- sap el mateix que un dels protagonistes i eng@reau punt de vista;
- sap menys que el personatges i €s un mer testgueregxplica els fets.

2. Un aspecte a tenir en compte a I'hora de padamarrador és la veu de la narracio.
Esbrineu qué és la veu narrativa i indiqueu quipkca I'autor en aquesta novel-la.
[l-lustreu la vostra resposta amb exemples extiei®bra.

3. En algun passatge de la novel-la es trencan&alltat per introduir-hi explicacions
d’episodis paral-lels a la trama principal.

a) Quins sbn aquests episodis paral-lels? A quipfiada corresponen? Per qué diem
gue son paral-lels?

b) Si l'autor no els hagués explicat, hauria inflaguest fet en el coneixement que el
public lector tindria del desenvolupament de |admnia?

c) També s’haurien pogut narrar els episodis patal-kense trencar la linealitat
absoluta de la veu narrativa, fent-ho a través alendrraci6 en boca d’algun
personatge que conegués els fets o del mateix Igukagués viscut. Llavors, es
tractaria d’estil directe o d’estil indirecte?

d) Hi ha algun passatge de la novel-la en qué sieafuest mateix estil per narrar
alguna aventura o accio paral-lela?

e) Trieu algun dels episodis paral-lels i, posantlmenarraci6 en boca d'algun
personatge, inseriu-lo en la trama principal. Ndasria d’'ocupar més d’un full; per
tant, hauria de ser una narracié que resumis rhotintingut de I'episodi escollit.

4. També és interessant reflexionar sobre I'actijuel té el narrador envers la historia nar-
rada i envers els personatges. Considereu queevdlhvaqui €s objectiu, sense implicar-
s’hi ni prendre partit, o creieu pel contrari gq@esébijectiu, s’hi implica i pren, ni que sigui
lleugerament, partit? Copieu algun passatge devalila que reforci la vostra resposta.

5. La narracié permet a Josep Vallverdu introdamentaris per explicar episodis historics
de I'época en que es desenvolupa l'accié o bé eeraliguna reflexié sobre aquests
episodis. Busqueu un exemple de cadascuna d’agulsts menes de comentari.

6. A la literatura universal, hi ha narracions,esbde teatre i fins i tot llibres de poesia en
gue el viatge té un caracter iniciatic. En altrasos, perd, €s nomeés un recurs narratiu que
fa de fil conductor entre les diverses peripeciasantures que s’hi conten:

a) Amb I'ajuda de diccionaris i enciclopedies, defifexpressioviatge iniciatic
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b) Creieu que el d’en Bernat és un viatge iniciatien simple recurs narratiu? Raoneu
la vostra resposta.

7. Bernat i els bandoler¢é ingredients propis de la novel-la d’aventudss,la novel-la
historica i de la narrativa per a joves. Per a ks quin d’aquests tipus de novel-les és?
O és potser totes tres coses alhora? Per qué?

8. El tractament del temps és un altre factor quearma el punt de vista narratiu:

a) Completeu el quadre seguent i feu, per tantegaiment de I'accio de la novel-la en
el temps:

Dia Situacions i fets narrats Capitols

1r |Bernat i familia. Decisié d’anada a ca Don Gasp@altanegra, Galtanega,
no t’hagués conegut mai

2n | Sortida. Trobada amb la Batana. Trobada |ditiome de l'ull tapat
Tadeu.

3r

b) Com tracta el temps Vallverdd: com un continlhéoamb alguna interrupcié o
incis?
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9. Les referéncies al temps dins la novel-la sdmpse aproximades. Rarament Vallverdu
fa referencies exactes a alguna hora en concret:

a) Per que creieu que aquestes referencies no adtes®

b) Intenteu dir I'hora aproximada a que equivaldcedascuna de les expressions
segients, extretes de diversos passatges de (lobraindiguem la pagina concreta,
per si el context us serveix de guia):

- a entrada de fos(p. 20) =
- cap a migdig(p. 25) =

- al toc de la tardgp. 44) =
- al toc d’oracio(p. 45) =

- a punta de digp. 65) =

- a mitja tarda(p. 129) =

1.4. Lallengua i I'expressio literaria

1. La cultura catalana i, per extensid, la sevaglle i la seva literatura, han viscut
periodes, que han durat molts anys, en una profandanalitat provocada per situacions
politiques i per governs d’Espanya poc propici®oti@ris a I'existencia en I'Estat d’altres
cultures que no fossin la castellana (o espanyola, sovint se I'ha denominat). Aquesta
anormalitat ha impedit de resoldre definitivamena wlestiéo important: el model de la
llengua literaria i la seva adaptacié o no a lesemdies parles. Vallverdd ha viscut un
d’aquests periodes, el franquisme, i ha particgratel debat sobre el model lingiistic.
Fixeu-vos que en diu en un dels seus llibres, prassfeu les activitats que proposem:

Quan, al Primer Congrés Internacional de la LlengGatalana, de 1906,
Joan Maragall demanava que tothom parlés com la gehseu ambit, perd que a
I’hora d’escriure s’unifiquessin criteris, exigiana necessaria normativa, aleshores
tot just gestant-se. Es a dir, el perill d’atomitka és més gran quan la llengua
literaria no esta unificada: llavors som a dos dids I'esbalcader. Pero quan la
llengua literaria ha fet una caminada prou llargasiha enrobustit, els escriptors
poden fer una tria tipificadora regional: car laglhgua, aleshores, ho suporta bé i en
surt envigorida]...]

Hom diria que hi ha un consens admes segons elajdigidata en tant que
dialecte —nord-occidental, si voleu— esta inclirat vulgarismes, rudeses i
escantellaments. Aquesta afirmacio, valida només mmterrogants, jo diria que té
un origen fonic. Es la netedat de les vocals, tueisa de fonemes vocalics atons —
gue és la més abundosa de tot el domini, sis candisdel catala central—; és
també l'energic atac de les fricatives i les afdes, la unificaci6 de sons
emparentats allo que produeix la sensacio de rudess al-literacions o oposicions,
les concatenacions sil-labiques, en mans d’'un aatob astlcia, poden produir una
especial impressié en el lector o oient. Tambélitzdar el lexic o els clixés
dialogants del lleidata pot conduir a una mena deacio de llenguatge literari, on
elements quotidians, cosificables o cosificats, imeguer paradoxa finissima, a un
llenguatge de resultats poetitzadors.

J. Vallverdu,De Morera i Galicia a Guillem Viladdijp. 78-80)
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a) Feu un debat en que quedin ben marcats dos queicents a defensar: el favorable
a l'existéncia de subestandards literaris propislidéectes i el favorable a un anic
estandard, invariable davant els dialectes. Abahdabat, haureu de fer el seguent:

Nomeneu una persona que faci de moderadora | geregy nota de les
guestions més rellevants per fer-ne una mena d’acta

- Formeu dos grups numericament homogenis i desigh@&uses persones que
facin de portaveus en la discussio.

- Informeu-vos de les diverses questions suscitades text de Vallverdu que no
conegueu suficientment: | Congrés Internaciondbddengua, Joan Maragall,
normativitzacio del catala, caracteritzacio disdéattc.

- Feu-ne una posada en comd, i poseu-vos d'acord @ies les persones del
grup sobre els punts principals que hauran de dafezis portaveus.

b) Fet el debat, la persona que haura fet de moolerdleégira les notes que ha pres en
veu alta, i entre tots haureu de decidir si hatégtal al que s’ha dit i, per tant, si
esteu d’acord en tot allo que ha anotat.

c) Després, redacteu conjuntament unes conclusieindetbat. Escriviu una acta, que
ha de ser signada per tots els portaveus.

2. Malgrat que Vallverdu és partidari de la «timficadora regional», la seva vocacié de
donar continuitat a la literatura catalana eneisps dificils de la repressié franquista i de
preservar la llengua li impedeixen de ser gairesag en I'Us de formes léxiques propies
del seu dialecte. Autors més recents (Pep CollaMifidal, Albert Villarg, etc.) han gosat
fer unes passes més enlla i han incorporat forraesadala occidental a la seva llengua
literaria. Relacioneu cadascuna de les paraulda delumna de I'esquerra, propies (pero
no totes exclusives) del subestandard nord-oc@tearnb el seu sinonim a la columna de
la dreta, paraules de I'estandard general:

1. clasca a.empipar
2. mangrana b. castis

3. xut c.tobogan
4. argenda d.vanova
5. empudegar e.magrana
6. carrinclo f. closca
7.rascaculs g. oliba
8.vanua h.riquesa

3. Tenint en compte la trama de la novel-la, na’éstranyar que hi apareguin moltes
paraules relacionades amb la vida i els treballsaalp, com també amb el mén de la
construccid. Busqueu les paraules seguents encaiowiari i digueu quines pertanyen al
camp semantic de la construccio i quines al campaséc de la vida rural (pot ser que
alguna paraula pertanyi a tots dos camps semanétmmbla carreu, cortal, empriy
esquellering geneta juntura, llambordg llisquet perpal pleta reboll, torre de
I’'homenatge xarnera
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4. El gran nombre de locucions i frases fetes gui@etn en aquesta novel-la €és mostra del
domini que l'autor té de la llengua, especialmeels dseus recursos expressius. A la
columna de I'esquerra, hi trobareu un seguit d'egpions extretes del llibre; a la de la
dreta, parelles d’expressions en qué només uné&esl’és sindnima o equivalent de la
corresponent de I'esquerra. Marqueu amb una Xr&cta en cada cas:

no saber el que es pesca

no saber-ne de la missa la meitat :
saber el vent i no saber el torrent

guedar-se de pedra

€sser més mort que id
quedar-se sense esma

o mirar de dalt a baix
llucar de fit a fit

clavar els ulls

fer-se fonedis

fer cami de Pira -
fer-se enlla

no quedar mai tothom content

no ploure mai a gust de tothom .
no rendir com tothom s’esperava

carregar el mort (per haver fugit)

fer pagues de (fugip)

confiar de (fugir)

5. En un ambient rural com el que predomina a #ajuwe ens ocupa, no hi podia faltar el
rector d'una parroquia de poble. Precisamestior és una d’'aquelles paraules que té
diverses accepcions o significats, és a dir, éspanaula polisemica. Sense consultar cap
diccionari, digueu quines de les seglents accepadorresponen al mo¢ctor i quines no
(després, consulteu el diccionari per comprovaesiresolt bé I'exercici):

1) adj. Persona o cosa que regeix quelcom.
2) adj. Relatiu o pertanyent al conducte del recte.

3) f. Rectitud; qualitat d'una cosa que és recta, o d'paesona que obra o es
comporta rectament.

4) m. Superior que té al seu carrec el govern d'una cdaatym’un hospital, d’un
col-leqgi, etc.

5) m. Superior d’'una universitat i el seu districte.

6) m. Sacerdot que governa una parroquia.

7) m.Recipient on s’efectua una reaccié quimica.

8) m. Anec capbussador que habita algunes badies marines.
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6. Quan en Bernat i en Jaume veuen el casalot de@agpar des de dalt de la serra, els
semblacom una pinyaEs for¢a habitual fer comparacions amb elemeatsadnatura
(botanics o zoologics) per descriure l'aparencdgdiaa cosa o d’algu. A partir dels
substantius que us proposem tot seguit, formeu amao@ns que serveixin per descriure o
definir quelcom, i digueu quin significat tenen:

Comparacio Significat

Rave

Estornell

Lliri

Porc

Gripau

7. L’interes per la llengua que ja de ben petit detna Vallverdu es palesa en una riquesa
de léxic i un gran domini de la semantica, elements destaquen en tota la seva extensa
obra. | una mostra n’és la desimboltura amb quéaudarivacio de mots:

a) Analitzeu les parts (prefixos, lexemes i sufixesgons el cas) dels mots derivats
seguents, extrets del llibre, i expliqueu quin Bigat aporta cadascuna al mot
resultant de la derivacio:

Formes Significats

ennosat prefix

lexema

sufix

anguniejats | prefix

lexema

sufix

enfora prefix

lexema

sufix

caminoi prefix

lexema

sufix

atalaiar prefix

lexema

sufix
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roureda prefix

lexema

sufix

sarmentos prefix

lexema

sufix

malencorat prefix

lexema

sufix

b) Busqueu dos mots derivats que continguin el sigigaminoii dos més que tinguin
el prefix datalaiar.

8. El llenguatge emprat per Vallverdd, tot i queiremtment precis i univoc, té alguns
moments d’intensitat poetica remarcable. Fixeu-wos descriu el moment en que en
Bernat fuig dels bandolers (p. 98ts grills, ara ja en ple camp, feien la musicafdes
del seu neguitAquesta frase conté dues figures retoriques: wraopificacié i una
sinestesia. Digueu en qué consisteix cadascunzoisié, documenteu-vos) i assenyaleu
quina part la frase constitueix cada figura retric

9. Altres recursos literaris que empra Vallverdésnpropis de la poesia que de la
narrativa, afecten el pla morfofonétic. Es el casa al-literacio, que gairebé podriem
considerar cacofonica, en que la repetici6 d’'undsterminat transmet una idea ben
precisa: [...Jva arrencar a correr per un carrer0 vora el portde Sant Antonj...] (p.
146). Digueu quin so es repeteix en la frase amtequina idea vehicula I'al-literacio.

1.5. L’autor: Josep Vallverdu

1. El nom de Josep Vallverda us deu ser familia.bén segur que és l'autor d’alguna de
les obres que heu llegit al llarg de la vostra yiderque Vallverdld s’ha convertit en
'escriptor catala actual per a nois i noies méslific. Coneixeu-lo amb més
aprofundiment (com per a la resta d’exercicis, pocEnsultar la pagina web sobre l'autor,
http://www.escriptors.com/autors/vallverduj/indexah i la Gran Enciclopedia Catalana

i ompliu el quadre segtient:

Nom complet

Lloc de naixement

Data de naixement

Titulacié academica

Professions exercides
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2. Ordeneu cronologicament les obres de Vallverdé gs proposem a continuacio i
agrupeu-les en les tres especialitats indicadegsiadre que trobareu tot seguit (els titols
dels llibres ja s6n una bona pista per a la cliassib):

Saberut i Cua-Verd Bernat i els bandolers

Proses de Ponent Indibil i la boira

De Morera Galicia a Guillem Viladot Estimat Stravos

Rovello Els rius de Lleida

En Roc, drapaire Un cavall contra Roma

Historia de Lleida explicada als joves Trampa sota les aigles

Viatge entorn de Lleida L’alcalde Ferrovell
Assaig

Infantils i juvenils

Geografics o de viatgeg

(Aprofiteu la llista d’obres per triar lectures gemoments de lleure!)

3. Josep Vallverdu ha obtingut molts premis litistadEn una entrevista que li van fer I'any
1990 a la revist&scola catalanal’autor es mostrava content d’aquest reconeixémen
comentava que, per als seus llibres infantils, néimguttots els horitzons de I'éxiEn la
mateixa entrevista, definia el tipus de literatquee li agradava de la segient manédm:
em quedo amb la linia classica: esquema d’aventouajor, sentimentalisme lleu, impuls
de millorament dels personatges centrals, llengeatg poc heavy.

a) Després d’haver-ne buscat la informacié, diguksugeiardons que ha obtingut
I'autor, I'any de cadascun i, si és el cas, I'opusanyadora.

b) Emuleu els triomfs de Vallverdu en literaturaaimtl i juvenil, tot organitzant un
concurs literari de narracions amb les bases ség(mue cal que completeu):
CARACTERISTIQUES DE LES NARRACIONS
- Lallargada ha de ser entre dues i quatre pagimeble espai.

- Han de complir les caracteristiqgues que Vallverdumera de la linia classica.

- S’han de signar amb pseudonim i s’ha d’escriureoet real en un sobre tancat.

JURAT

- Hi haura membres del professorat i de l'alumnatdém ser d’altres classes o
d’altres cursos):

PREMI

- El premi consistira en

4. Josep Vallverdd va néixer en un moment en quealaativa catalana, sobretot la

novel-la, agafava embranzida, després d’'un tempzebtomini de la poesia i de generes
no poetics com el periodisme, l'assaig i el coriés primers anys del nostre autor

coincideixen amb els anys d’edicié d’obres impaitagiescriptors consagrats o en vies
d’ésser reconeguts. Després de fer les consultessponents a manuals d’historia de la
literatura, relacioneu els novellistes de la calande la dreta amb les seves obres,
consignades a la de I'esquerra, amb I'any de fagma edici6 entre paréntesis.
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Sebastia Juan Arbé Servitud(1926)

Josep Maria de Sagarra Laura a la ciutat dels san{4931)
Carles Soldevila Les algues roge€l 934)
Francesc Trabal All i salobre(1929)

Llorenc Villalonga Terres de 'Ebrg1932)

Miquel Llor El collar de la Naria(1927)
César August Jordana Valentina(1933)

Joan Puig i Ferreter L’home que es va perd(@929)
Maria Teresa Vernet Mort de damg1931)

5. Aquest bon moment de la narrativa catalana ladiéeratura en general és possible
gracies al fet que hi ha uns certs nivells de nbrataocial, especialment en temps de la
Republica i de la Generalitat dels anys trenta. kbranalitat que s’estronca amb la Guerra
Civil espanyola i el triomf, amb Franco, del tdailisme. | fins uns anys després de la
victoria franquista no s'iniciara, amb el retornldenarrativa en catala a la llum publica al
nostre pais, el llarg procés de redrecament iteegim cultural... Indiqueu quin fet
significatiu des del punt de vista cultural o poliés va produir en cadascun dels anys
seguents (els podreu trobar facilment si consuliepagina web sobre Josep Vallverdq,
http://www.escriptors.com/autors/vallverduj/indexuaf):

1936 1947 1961
1939 1951 1962
1946 1959 1975

6. La importancia de la figura de Josep Vallverdd aa només en la seva tasca de
redregcament de la narrativa catalana, sindé tamitéadaccié i difusié d’autors i d’obres
cabdals de la literatura i la cultura mundials. Wamb fletxes els estudiosos i literats que
apareixen a la columna de I'esquerra amb les sespectives obres (obres traduides per
Vallverdu) i aguestes, amb el camp de la cultujaeapertanyen:

D. Hammet La Revolta catalana 1598-1640

R. L. Stevenson Sexe i repressio en les societats primitives Literatura

J. Piaget Collita Roja Psicologia i pedagogia
J. H. Elliot L’Escarabat d’Or Historia

B. Malinowski L'illa del tresor Antropologia

E. A. Poe On va I'educacio?

7. Com a reconeixement a la trajectoria literarisobretot, I'activisme cultural de Josep
Vallverdu, I'’Ajuntament de Lleida (amb la col-lalbei6é a posteriori de la Diputacio de
Lleida) instaura, el 1984, el Premi d’assaig Josalpverdd, que es lliura anualment:

a) Coneixeu algun altre cas de premi literari o d’aitra especialitat que porti el nom
d’'una persona viva? En cas afirmatiu, quin?

b) Des de 1996, es lliura paral-lelament el PremriddaTorres, dedicat al génere

literari que conreava aquest reconegut autor H@idBusqueu informacié sobre
aquest autor i indiqueu quin génere literari comaea
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2. GALCERAN, L’'HEROI DE LA GUERRA NEGRA
2.1. La Historia dins la historia

1. A la novella, hi ha referéncies precises a nmimeé personatges historics. Llegiu
aguests dos fragments i feu, despreés, les actiiitasades en les referencies historiques
gue hi apareixen:

A hores d’ara eren molts els homes que es rebehl@ontra Barcelona i contra la
reina, contra les quintes i contra els abusos gatapla pagesia i contra tot, redeéu,
contra la mare que els va parir, els assassinsgefleials, ells sén els assassins, no
n’han tingut prou amb guanyar la guerra, no en tema mai prou d’haver guanyat la
guerra, perqué son d’'una mena de manera que narszafin mai de guanyar...

(p. 15)

El general_Cabrera, els nebots Tristanytta la seva gent, fugien cap a Franca a
esperar temps millors. | no s’hi valien Satrusteguii Sumalacarreguisjue ben poca
cosa podien esperar els matiners d’uneeiut que tenia generals amb nom de renec.

(p. 33)

a) Esbrineu a qui es refereixen les denominaciobsatilades, referides a personatges
historics, i escriviu unes linies donant-ne infocia

b) Al primer fragment, es parla de les raons pemlegls es rebel-lavemolts homes
Enumereu-les i feu I'explicacio de cadascuna.

c) També s’hi parla d'una guerra. De quina guerrath§bandols hi intervingueren?
Com va acabar?

d) Al segon fragment, es parlaedperar temps millorsDes de la nostra perspectiva
historica, van arribar aquests temps millors pEabrera i els seus?

2. Durant els anys que en Serrallonga capitanefzamtiolerisme catala se li ajuntaren,
segons la documentacio del procés, un centenativus. Heus aqui uns quants noms i
sobrenoms d’'aquests seguidors: Joan Bordes; Bautéisena; Miquel Coromines (Salta-

matetes); Segimon Ferrer, d’Arbucies; Lo Carbodayme Ginescar (La Guineu); Joan
Puig, de Viladrau; Francesc Ros; Miquel MadrigueFa;Masferrer (Toca-son); Jaume
Masbernat (Jaume Viola), i Esteve Tor (Pere Savi):

a) Feu una llista dels noms de bandolers que apare&alceran, I'heroi de la guerra
negrai compareu-los amb els de la llista anterior. fgsomanem la lectura de
I'entrevista a Jaume Cabré que trobareu a 'anndaduest dossier.)

b) Creieu que els noms de la novel-la son realsentats?

3. Com ja deveu haver esbrinat, la tramaGidceran, I'heroi de la guerra negras

desenvolupa en el si de la Segona Guerra Carlinsqugu informacié sobre les guerres
carlines i ompliu la fitxa segient:
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Les guerres carlines

Primera Guerra Carlina Segona Guerra Carlina
Dates: Dates:
Causes: Causes:
Personatges més importants: Personatges més importants:
Fets remarcables: Fets remarcables:
Resultat final i conseqiiéncies: Resultat final i consequéncies:
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4. Mentre Galceran i els seus companys van a caaalb trabuc per les muntanyes, hi ha
canvis socials i economics substancials a Catalufiyau-vos en el text segtient i, després
de documentar-vos convenientment en enciclopediaanuals, contesteu les preguntes
gue plantegem a continuacio:

L’any 1819, la poblacié de Catalunya era de 829.7@bitants; I'any 1857
s’havia doblat: 1.652.291. O sigui que en tan S8sanys la poblacié s’incrementa
en un 99,1%; un increment promedi anual del 2,6%, qudubtablement, no s’havia
produit pel simple creixement vegetatiu, sind pguest creixement més una forta
immigracio.

La immigracio durant els anys transcorreguts ertB49 i 1857 fou resultat
directe de la incidéncia de la revoluci6 industrild qual comenga a obrir-se cami
decisiu a Catalunya a partir de I'any 182[..] La industrialitzacio, basada en la
utilitzacié de la nova i «revolucionaria» maquinariespecialment en el ram téxtil, i
en la necessitat d’utilitzar amb profitdés rendiméeanergia hidraulica dels rius, com
també la produccio i importacié de carbons que ex@gn les industries allunyades
dels cursos fluvials, atragueren capital d’arreu @&incipat; en bona part, capital
d’origen agrari. | els immigrants augmentaren: laversié de capitals i la
immigracié sempre han estat molt relacionades.

M. A. Vila, Les migracions i Catalunyg@. 60-61)
a) Que és la revolucié industrial?

b) Quina és aquestaova i «revolucionaria maquinariade qué parla Marc Aureli
Vila?

c) Esbrineu quines consequéncies tingué la revolndidstrial en:

- 'economia
- la demografia
- les condicions socials

d) Els anys 1848 i 1850 sb6n dos anys que marquess finportants en les
comunicacions a Catalunya i a Espanya. Quines?

e) Comenteu la darrera frase d’aquest téxtifversio de capitals i la immigracio
sempre han estat molt relacionajleReflexioneu si en els moments actuals té
vigencia o si cal matisar-la.

5. També Europa sofreix canvis importants en gfs an que Galceran i els seus matiners
fan les seves bandositats. L'any 1848 és I'anyedeahomenade®volucions europees
que es produeixen per unes causes més o menys esraandiversos estats, pero amb
resultats diferents. Unes revolucions que havieguti uns precedents el 1820 i el 1830.
Documenteu-vos i confeccioneu una fitxa sobre aqaevolucions que en reculli els
aspectes més rellevants, seguint 'esquema seguent:
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Causes Estats Resultats

1820

1830

1848

6. Fixeu-vos en la segona dedicatoria de l'inicildéra. Cabré tria un fragment d’'un
poema de Josep Carner:

Déu nos do la gosadia
de la sang independent,
i aquesta anima dificil,
i aquest llavi malcontent.

a) Resumiu, en deu o dotze linies, la biografiacded Carner.

b) Intenteu explicar per que Cabré deu haver ttiagment anterior per a la novel-la
Galceran, I'heroi de la guerra negra

7. A I'obra que estem analitzant hi apareixen, asaade I'argument, gran quantitat de
noms referits a armes de I'época. Feu-ne una,liistiiqueu quines sén les més emprades i
relacioneu-les amb la tipologia de personatgedepiasen.

8. En Ramon de Galceran, germa del protagonistepor& perque no va respectar el toc
de queddp. 16). Consulteu una enciclopédia i contestsségyiients quiestions:

- Que és el toc de queda?

- Quan i per que s'aplica?

- Qui el decreta?

- Qui s’encarrega de fer-lo complir?

- Com es fa complir?

9. A la pagina 17, hi trobem la reproduccié d’'useema molt quotidiana a les places de les
viles de I'época: la lectura del prego. Encara $amen alguns pobles, pero en lloc de la

figura del pregoner a la placa, s'utilitzen altreétodes adaptats als nous temps (a través
d’un altaveu al campanar, per exemple):
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a) Per que l'autor escridooones i hoomes de Bergaamb tanta profusio de vocals?
b) Per que hi ha una barreja de catala i castella?

c) Com pronuncia el castella el pregoner i per qué?

d) Per qué acaba el prego en catala integrament?

10. La pena de mort es va aplicar a Espanya daralitde temps per a tots els delictes de
sang. En el cas dels bandolers, es feia a traegeclicio publica:

a) Sabeu per qué es feia d’aquesta manera?

b) Sabeu per qué sovint es deixava els cossos pehjeint un temps en el mateix lloc
de I'execucio o a I'entrada del municipi on es ficava?

c) Investigueu una mica, buscant en manuals d’ligstoen llibres d’aquesta tematica, i
digueu en quins periodes de la historia d’Espatyapresa entre els inicis del segle
xIX i I'actualitat, ha tingut vigéencia i en quins higut derogada.

d) Digueu el nom d’almenys tres estats en qué sepigue s’apliqui actualment la
pena de mort. Expliqueu algun cas recent relaci@malb la pena capital, que
segurament deveu haver pogut conéixer a travésrigdss de comunicacio.

2.2. Realitat i ficcio
2.2.1. La historia

1. Jaume Cabré ens presenta una historia explexadaqiéncies que no segueixen la que
se suposa que seria I'ordenacio logica dels fetgontinuament endavant i endarrere en el
temps. Feu un resum de cadascun dels capitols,natdlws al mateix temps
cronologicament, és a dir, segons com s’enténdeessio temporal logica dels fets narrats
i no segons l'ordenacié que en fa l'autor en laahds. Seguiu I'esquema proposat en el
quadre sinoptic seguent:

Ordre Capitol Resum

Primer

Segon
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Tercer

Quart
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2. El titol d’'una obra literaria normalment dénatps de quina historia s’explica o de

quina realitat es parla. En la novel-la de Cabu®& suggereix el titol abans de llegir la
novel-la?

3. Imagineu-vos que sou un dels bandolers queasiat novel-la i que heu estat fets
presoners. Escriviu una carta a una persona deaogaf (familiar, amic, capella...) a
manera de confessio personal, en la qual heu deffstar, com a minim:

- el vostre nom i el vostre renom (si €s que ernujeni

- el lloc de la vostra detenci6 i les circumstanges la van envoltar;

- la persona que creieu que us ha pogut trair;

- els crims que se us imputen (indicant si sondeitts o quins ho son);

- les causes que us dugueren a fer de bandoler.

4. En l'actuacio d’en Galceran i, en general, etiddots els bandolers que intervenen en la
novel-la, hi ha forca moments de crueltat. Lleghbaatencio el fragment seguent:

Els bandolers viuen de I'amor i de la por. Si nonméspiren amor, son
considerats débils. Si només inspiren por, sén®di@o tenen qui els doni suport.

a) Digueu, raonant la resposta, si hi esteu d’acord.

b) Busqueu dins la novel-la fragments on es vegirleeltat, les accions de «sang i
fetge» que feien dels bandolers persones temibles.

5. En els fragments seglents es mostra com enr@ales veu abocat a la vida erratica i
desenfrenada, a la lluita sense reflexio, sensectib$ clars a llarg termini:

- [...] ser assenyat és tenir empelt de covafdif(p. 25);

- En Jaume Galceran no havia tingut, no havia votgutps per pensdr..] (p. 68);

- No pots estar quiet, Galceran: se’t menjarien lebaries, el dubte et devoraria
sencer i tu li tens pdr...] (p. 74);

| 'dnica rad de ser que veifen Galceranj continuar respirant era per fer el
corco als soldats deslleials.] i no volia aturar-se a pensdr..] (p. 81).

— Eric Hobswam afirma que els bandolers sén acéigjsto pas ideolegs. Digueu si hi
esteu d’acord i raoneu la resposta.

6. Deteniu-vos en el passatge a I'hostal del chp@prellegiu-lo amb atenci6 i responeu
les preguntes seguents:

a) Com és possible que cap de les persones dealhastreconegui en Galceran i els
seus homes?

b) Per que en Galceran se sent malament quan atc#iab li diu a cau d’orella que el
bandoler mata pagesos i, a més, se’n vol excusar?

c) Per qué creieu que els bandolers van fent pregunthostaler i a la seva dona, si ja
en saben la resposta?
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d) Per qué el sergent no sospita d’ells?

e) Trobeu versemblant aquest capitol? Per que?
7. A la pagina 32 de la novel-la, hi apareix lat&rcia de mort d’uns bandolers companys
d’en Galceran. Repasseu els exercicis 10 i 11 riiwlep apartat i responeu aquestes dues
preguntes:

a) Us sembla versemblant pel que fa a forma i dioguat, aquesta senténcia?

b) En qué s’assembla aquesta sentencia a la semtBaniSerrallonga?
8. En Quim Padré, de Sant Hilari, va xerrar alglal on podrien trobar la colla d’en
Galceran, a canvi de deu mil rals. El ral és unaeda fraccionaria de I'epoca, que amb

valor variable va anar pervivint fins al darrer gudel seglexx:

a) Quina era la moneda referencial del ral? Quiaecfé exacta era d’aquella moneda?
Quants diners comptats en aquesta moneda sonuefsidels?

b) Relacioneu les unitats monetaries de la colummdedquerra amb els estats de la
dreta, tot col-locant en cada quadret el nUmenmaleeda que hi correspongui:

1. Coérdoba Alemanya

2. Dinar Arabia Saudita

3. Naira Argentina

4. Euro Brasil

5. Dirhem Emirats Arabs Units
6. Dong india

7. Yuan Japo

8. Cruzado Lituania

9. Ruble Nicaragua

10. Rial Nigéria

11. Rupia Tunisia

12. Austral Vietnam

13. len Republica Popular de la Xina
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9. El final de la historia (p. 82-84) narra la fed Jaume Galceran i els seus companys de
bandidatge, els quals, com molts bandolers destaria, moren penjats a la forca. De fet,
el desenvolupament d’aquesta historia sembla poréaitablement a aquest final tragic
dels personatges citats. Reprenent la historial gruré just abans que els soldats facin
presoners els bandolers, escriviu un final diferdgntre un i dos fulls, en el qual en
Jaume de Galceran no acabi essent penjat.

2.2.2. Els llocs

1. Marqueu en un mapa fisic mut de Catalunya ebsslper on transcorre I'accié de la
novel-la. Indigueu-hi tantes localitzacions comuyelg (poblacions, muntanyes, rius...) dels
que surten a la lectura: Berga, les Guilleriess@u, Barcelona, Vic, Els Rasos, Gironella,
el Cardener, Sant Sadurni, Turé d’Osormort, VikaoSant Marti, Montrodon, Taradell,
Sau, Tavertet, Tona, Seva, el Montseny, Corco, Eahbni, Sant Hilari, Folgueroles,
Tagamanent, la Plana, Oris i Centelles.

2. Imagineu-vos que voleu escriure una narraci¢atiures que es desenvoluparia a la
vostra comarca. Feu un esquema argumental, taainden quins punts geografics farieu
transcorrer I'accio (procureu que la tria siguiigda: pobles, rius, fonts, ermites, turons...).
Representeu graficament la comarca i il-lustreadadloc triat I'accié corresponent.

2.2.3. Els personatges

1. Un personatge sobresurt per damunt de totdteds:aen Jaume Galceran. Llegiu el text
seguent, que en parla, i contesteu les pregunteggplantegen després. Procurant fer-ho
des de la vostra experieéncia de lectors d’aquestal e de Cabré:

Galceran és un heroi de dimensi6 humana, vulnerabldes febleses més
quotidianes, pero capa¢ també de les heroicitats sadlims]...] A partir d’aquell
moment la venjanga ocupa totes les energies dee@aicLes pulsions humanes més
intimes es posen al servei d’executar un desigdaenque supera els limits de tota
racionalitat. Tot s’associa per a dur endavant asjugentiment primari; els altres
temes s’hi subordinef..]

La personalitat de Jaume Galceran és tan accentuqde@ converteix el
protagonista en el centre absolut de la novel-la.seva trajectoria, des que el seu
germa és mort pels soldats fins al moment de la sggcucio, €s un periple a traves
del qual el personatge es defineix com un homel@lenatisos, empes sempre per
uns ideals que intueix dificils d'imposar a la ri¢at. Les contradiccions apareixen
de bon comencament. Es el preu que Galceran pag@ @oder conciliar la realitat
amb el desig.

M. Cerdaet al, «Jaume Cabré», dittineraris de lectura 1p. 31)

a) Digueu amb paraules vostres que vol dir que doe@m siguun heroi de dimensio
humana

b) Quinespulsions humanes més intimpssa aquest her@l servei d’executar un
desi@

c) Quin és el desig de que parla el text?
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d) Creieu que en Galceran és, realmehtentre absolut de la novelA&@er que?
e) En quin sentit en Jaume Galceran és un persoplge matisos?

f) Busqueu dos moments de la novel-la en qué apiardga contradiccions d’en
Galceran.

g) Per qué en Galceran no pot conciliar realitasigl?

2. El protagonista manifesta al llarg de la nosetl perqué de les seves accions. Es la
combinacié de causes de dos tipus: personals opaldiques. Digueu quines son i en
quins moments les manifesta.

3. Tot i les pors interiors, la seva lluita interinals seus dubtes, el protagonista té una
imatge exterior molt forta, per la qual cosa ellpa veu valent i invencible:

L’estrenu protagonista de la guerra dels Matinessué heroi romantic sense topics,
un tipus contrapuntat per l'ardidesa i la por, pallor i 'empenta comprovables de
portes enfora, i els neguits interiors que turmania taranna certament embullat.

|. Consul, «Jaume Cabré. ltinerari i perfil d’'urrnaaor» (p. 28)

— Busqueu passatges de la novel-la on aparegui tagineatge del protagonista per
adonar-vos dels contrastos i la complexitat caratdgica que li ha donat I'autor.

4. A partir de la seguent descripcio fisica d’emnda Galceran, extreta de la pagina 22, feu
un dibuix de cos sencer del protagonista, i trigweetots el que us sembli que s’ajusta mes
a la idea que us n’heu fet:

A poc a poc adquiri el costum de cofar-se amb @keltad’oficial isabeli que i
mantenia viu el record de la mort inutil del seurga. Aviat el barret es va convertir
en un element inseparable de la seva figura: ath em pollancre, robust i amb veu
de tro, espardenyes espellifades —que canvia persbde muntar aixi que va
poder— pantalons d’'un blau destenyit, faixa i cantikanca. | el capell de I'odi. | el
trabuc o la pistola, segons la feina que li tocéea

5. Al llarg de la lectura, deveu haver pogut obaetes diverses i originals maneres que té
'autor d’anomenar el protagonista. Recursos comest) a més d’aportar informacié al
lector sobre el personatge, donen més varietqtiesa a la narracio:

a) Llegiu les diferents denominacions citades ainoatid, afegiu-n’hi unes altres, feu-
ne I'analisi morfosintactica i busqueu-ne una eggiequivalent:
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Denominacio Pagina Analisi Funcio Expressio

morfologica sintactica equivalent
Saltamarges Nom compost + Aposicio Bandoler
sanguinari 35 adjectiu violent
Rodamatolls
enemic de sa... 35
Matapagesos

Jaume de Berga

LIobrec bandoler
del rei pansit

Jaume del Rasos

El pagés Queraltg

Cap de quadrilla

Mariscal del rei

b) Aquest mateix recurs, el podeu fer servir vosalgn els vostres escrits. Practiqueu-
lo redactant una autobiografia, d’una extensio xprada d’'una pagina, on cada
vegada que us anomeneu, ho feu d’'una forma difeceiginal.
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6. En els mots encreuats que trobareu tot segsijuga amb adjectius aplicables al
caracter de les persones. Un cop resolt I'encresagnyaleu els que siguin aplicables al
protagonista (en Jaume Galceran):

(Mecanica de resolucidius donem el llistat d’adjectius; tots i cadasclagdests mateixos
adjectius seran definits a I'apartat de definicipasqué els poseu en el lloc corresponent.)

Adjectius definits: coleric, compassiu complex contestatari heroig just mesurat
pedant placid, primari, sanguinj sere turmentati vehement

Definicions:

Horitzontals 3. Que contesta sistematicament el sistema poktcial establert i refusa d’integrar-
s’hi. 34. Persona que fa ostentacié de saber aidi@é, tenint-ne o no. 44. Que sent o expressa
compassio. 60. Que parla amb impetu, amb veheme¥icidranquil, calmés.

Verticals 1. Que parla o actua amb moderacié, amb mesuéss #iu de 'home que jutja i actua
de manera dogmatica, simplista i, sovint, irreflexi3. No simple, complicat. 9. Home que pateix
una gran angoixa o afliccié. 11. A l'inrevés, homee obra amb equanimitat, segons el seu sentit
de justicia. 44. Home que facilment es deixa pgr&aruna irritacié violenta contra qui l'insulta,
I'injuria o, simplement, no li déna la ra6. 50. BEnperament explosiu, com si li bullis la sang. 56.
Que actua amb heroicitat. 58. Que pensa o0 actuasarahitat.

1 2
3 4 |5 6 |7 |8 |9 |10 |11 |12 | 13| 14
15 16 7 18 19
20 21 22 23 24
25 26 27 28 29
30 31 2 33
34 (35 |36 |37 |38 |39 40 41
42 43 -
44 |45 |46 |47 |48 |49 |50 | 51 | 52
53 54 55
56 57 58 59
60 |61 |62 |63 |64 |65 | 66 | 67 68
69 70 71 72
73 74 75 76
77 78 79
80 81 [82 |83 |84 |85 | 86
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7. Repreneu l'exercici en que heu fet la llistabdendolers de I'entorn d’en Galceran
(exercici 2 del subapartat 2.2.1.) i completeuitda buscant en la novel-la dos adjectius
dels que utilitza l'autor per descriure cada peasge. A continuacid, escriviu-ne un de
diferent que aplicarieu vosaltres a cadascun:

Personatge Adjectivacié de l'autor Adjectiu vostre

8. La complexitat psicologica del protagonista emifiesta també en la manera com es
relaciona amb els altres personatges, diferentada cas, pero sempre marcada pel seu
caracter esquerp. Definiu la relacié d’en Galcexran els personatges seguents i indiqueu
si es manté invariable o si canvia amb I'evolu@sdets:

Personatges Relacio Igual Diferent

La seva mare

Benet Tristany|

Mitjagalta

Segimon
Biel

9. En Biel, en el seu retrobament amb en Galcerdanpdoler, li demana que retorni a casa
per fer de pages, pero el protagonista no s’hiamb cor. Busqueu arguments que pot
tenir en Biel a favor que en Jaume torni a trebddlaerra i arguments que pot tenir en
Jaume en contra de tornar-hi (digueu els que digepersonatges en aquest passatge, pero
també d’altres que us suggereixi a vosaltres etimdesenvolupament de la trama):

Biel (a favor) Jaume (en contra)
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10. No tots els personatges de I'obra s6n banddigrBiel, el mosso fidel, representa el
pages lligat a la terra, el que hauria estat endBah si no hagués optat per la rebel-li6. En
Biel és el contrapunt de I'heroi. Feu un escritnd'si vint linies especificant el perfil
d’aquest personatge secundari tan interessant.

11. En aquesta obra hi ha relativament pocs peagesdemenins, pero els que hi
apareixen tenen una funcié molt clara:

a) Ompliu el quadre segient seguint I'exemple:

Nom Rol Perfil
Na Galcerana] Mare del |Una dona corsecada pels anys i pels trebgdlsl1)

protagonistal criga Jaume, fill, amb veu déhil.] no te’n vagis,
amb veu afonica i inutilp. 18)

Maria Promesa
d’en Ramon
Galceran

b) Traieu conclusions del paper de la dona en leetstale I'epoca a partir del quadre
anterior i de les citacions seguents:

- [...] en el temps que corria fora de cggm Galceranjguasi no havia necessitat
donal...] (p. 68)

- [...] endinsat al bosc, es perdé com una senjatdp. 77)
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2.3. El punt de vista narratiu

1. Ja heu vist que Cabré utilitza una tecnica timara&n que I'ordre amb que ens explica la
historia no és pas lineal. Fixeu-vos en el segdententari sobre aquesta obra, fet per un
imaginari critic literari:

El relat comencan media respero en el seglent capitol se situa, mitjangant
una analepsi, en l'inici de la historia de Jaumé&&an com a bandoler, i tindra upa
resolucioé fatal, a través d’'un desenvolupamentxengt de complexitat en un joc
de dualitats dinamiques, en que es barregen iteiditaié, mén real i vida interior]
Joc de dualitats que afecta la narracio, ja queataa argumental és presentada |per
l'autor en dos plans narratius diferenciats, queerd@nen 'estructura interna de |la
novel-la: d’'una banda, allo que podriem anomenaregesss la terminologia
tradicional— plantejamenti nus de l'altra, allo que —seguint aquesta mateixa
terminologia— denominariendesenllag Dos plans que es visualitzen tipografi-
cament i que es presenten, segurament, com a siXpfeamal de la dialectica en
que es debat constantment la complexa persoraditatrotagonista.

a) Que vol diin media reg analepsien el fragment anterior?
b) Hi esteu d’acord, que és relat no exempt de complex@ddigueu per que.
c) A que es refereix el text quan parlardsolucio fataP

d) Per qué diu que hi han joc de dualitats dinamiqueQuines sbén, segons el text,
aguestes dualitats?

e) Digueu quina és l'estructura interna de la néaetot remarcant els capitols que
comprén cadascuna de les parts.

f) Com es visualitzen tipograficament els dos plaausatius?
g) Esteu d’acord amb I'afirmacié que es fa a laatarfrase del text? Per que?

2. Observeu el treball de I'escriptor en el fragmseguent. L'originalitat de combinar
I'estil directe i I'indirecte; I'explicacio i el dileg. Observeu, també, com la manca d’alguns
signes de puntuacio imprimeix velocitat, vertigeerviosisme gairebé, al text:

«i en Galceran va dir al soldat digues al senyayeé en Galceran se’ls ha escapat
pels peéls, que se ha escapado por los pelos, nanteni I'altre al carajo con el
Galceran, que diu? preguntava en Segimon, querall@mb en Galceran, i en Sagi
vell vinga riure perqué veia propera la mrt]» (p. 55)

— Reescriviu el fragment anterior de dues manenasiep, en estil indirecte, fent de

narradors omniscients que coneixeu tot el que paksanarreu linealment per al
lector; en segon lloc, escriviu el fragment de mankalogada.
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3. Intenteu definir, a partir dels adjectius queptmposem (i altres que se us acudeixin) el
ritme, el to i el registre de I'obr@alceran, I'heroi de la guerra negrd&oseu en comu les
vostres conclusions i, d’aquesta manera, exprassara €s |I'obra per a vosaltres. Haureu
estat lectors critics, és a dir, bons lectors:

Ritme To Registre
Contundent ] ] [ ]
Estandard [ ] [ ] [ ]
Rapid [ ] [ ] [ ]
Agressiu ] ] [ ]
Col-loquial ] ] [ ]
Dolg [ ] [ ] [ ]
Didactic [ ] [ ] [ ]
Dialectal [ ] [ ] [ ]
Violent ] ] [ ]
Culte ] ] [ ]
Ombrivol [ ] [ ] [ ]
Formal [ ] [ ] [ ]
Frenétic [ ] [ ] [ ]
Optimista ] ] [ ]
Familiar ] ] [ ]
Agil [ ] [ ] [ ]
Pessimista [ ] [ ] [ ]
Barroer ] ] [ ]
Pausat ] ] [ ]
.......... [ ] [ ] [ ]
.......... [ ] [ ] [ ]
.......... [ ] [ ] [ ]

4. En una entrevista al digkivui, del 12 d’octubre de 2000, I'autor comenta quéande la
mateixa manera un conte que una novel-la:

Molts contes parteixen del final. Tinc un final qu&agrada i em dic ostres, a veure
si aixd ho converteixo en historia. De la majorialsicontes en veig d’entrada el
final o una idea global.

— Mireu de seguir aquesta tecnica de l'escriptorsd@ieu una noticia actual de la

seccio de successos d’'un diari de la vostra zomanteu imaginar com van anar els
fets i narreu-los de manera que acabin com dioti@ia.
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5. Des del punt de vista de I'expressié narratvabré aconsegueix imprimir a la seva
prosa agilitat i vivacitat, dues caracteristiques gotencien la idea de dinamisme de I'obra
en dos aspectes: la narracio dels fets i de lescsiins i I'exposicio dels pensaments.
Llegiu el fragment segiient, extret de I'obra, ipités feu les activitats que us proposem:

«...] i en Jaume de Berga, el ferotge, comencava a seat@lleugerit, ara que ja no
li calia decidir, ara que només havia de seguivéda i notava que li treien una llosa
de les espatlles i somreia tranquil perque |i aafa I'hora de descansar i en la
follia del moment s'imaginava acaronant el llom wiuvaca, lligant-li la cua a
'anca i atansant amb el peu 'escambell i la muoya a les mamelles i cantava
entre les dents com ho solia fer al bougp»55-56)

a) ElI fragment anterior explica de forma dinamica delvenir dels pensaments.
Expliqueu quins recursos usa l'autor per aconsdguin els seglients aspectes:

b) Digueu de quines altres maneres l'autor aconseguerimir aquesta mateixa forca
expressiva a la narracio. Exemplifiqueu-ho.

6. La presencia del narrador en una obra es potaralentre altres aspectes, a través del
punt de vista narratiu i de la seva actitud dawdels fets narrats o dels personatges.
Digueu quin punt de vista i quina actitud pren titaua Galceran, I'heroi de la guerra
negra

7. El narrador es fa resso dels pensaments méssinlel protagonista. Explicita el seu
conflicte intern utilitzant un recurs propi de larrativa moderna: el flux de consciéncia o
monoleq interior. L’estil directe, I'estil indireeti I'estil indirecte lliure, pero, sén altres
estils narratius que també empra, segons el gralraseatisme i d’intensitat que li convé
imprimir a la narracio. Després de documentar-gogs el cas, sobre cadascun d’aquests
estils, digueu quin és present en cadascun dgiéats seglents:
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Estil

[...] es consumia pensant qui donara el farratge avuiBih,
i avui fa vint dies que no munyo, ho fara en Big] (p. 23)

Va fer un badall sorollés i va dir no s’hi deuentaasmolta
estona, 0i?, i I'hostaler, depén, va com va, i &&ava a la
porta. (p. 65) T T

[...] i quan vau poder posar els animals a trot suau padar
de la feta i cap dels dos no volia confessar queque hi
havia coses que no rutllavén] (p. 46)

—Que fas amb aquest capell? —reacciona I'oficiallaa
desesperada.

—Vaja, 'home ens surt maleducat, eh? —reia el Q@
No em diguis que és tefd. 35)

8. En les pagines de la novel-la de Cabré, hi trobmprades pel narrador les tres persones
gramaticals. Digueu si aquesta diversitat té algiimalitat especifica respecte a la veu
narrativa o al punt de vista. Citeu algun petigfment per il-lustrar la vostra resposta.

9. AmbGalceran, I'heroi de la guerra negraeu pogut comprovar que la narracio i els fets
narrats son coses diferents. | vosaltres, com dicpldztor, hi teniu accés a través de
I'exposicié o expressié que en fa el narrador. Qmwem si aquests conceptes queden
prou clarament diferenciats: col-loqueu davant alfacdefinicido que se us proposa el nhom
del concepte que creieu que s’hi esaalaf, historia, discurs narratiy:

................... Els fets rads; contingut o conjunt d’esdeveni-
ments que son explicats pel narrador.

................... L'obra litei& mitja pel qual el narrador fa arribar
al public el contingut de la narracio.

................... La narradiéxpressié que fa el narrador dels fets
narrats organitzant els recursos linguistics rditie
amb finalitat estetica.

10. En una obra plena d’actes violents, entre taatay i tants morts, hi trobem també
ironia i sarcasme, els quals son introduits pertdaa través sobretot del narrador, pero
també de la veu del protagonista, a partir de:

- comentaris «fora de tokto van deixar fet una porqueri@eferint-se a I'assassinat
d’en Porredon);
- renecs amb molta forceoll6 (tal com s’autoanomena el protagonista);

- maneres de referir-se als personatges; sobrefmtotdgonistailobrec bandoler
del rei pansit

a) Quins passatges heu trobat que tenen graciaia?ro

b) Com aconsegueix aquest efecte, I'autor?
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2.4. Lallengua i I'expressio literaria

1. Forca sovint, les inquietuds linglistiques dedsriptors en catala no sén sols estilis-
tigues (com usar la llengua) siné també sociolistifilies (per qué usar-la). Vegeu qué diu
Cabré:

Hi ha gent que diu que escriure en una llengua dhimestringit €s ser provincia,
no ser universal. Per a ells només compten legllea milionaries i amb una estruc-
tura d’Estat que les legitimi. Per tant, posen aclarda fluixa, entre d’altres, les
literatures noruega, sueca, finesa, holandesa, sangiddish, hongaresa, bulgara,
seérbia, croata, bretona, gallega, basca, gregacéxeeslovena, eslovaca, albanesa,
catalana..., aix0 sense ser exhaustiu i sense rimsurde I'ambit de llengles
europees de cultura, la majoria de les quals tenea estructura d’Estat que les
defensa, les protegeix i els déna prestigi socialgnat el seu ambit d‘Us restringit.
Hi ha gent que se sent incomoda perque voldrien Huepa fos més simple.
Voldrien que a Franca es parlés el francés, a Hdkr'holandés, a Austria
l'austriac i a Suissa el suis.

J. CabréEl sentit de la ficcidp. 19-20)

a) Té rad la gent que diu que escriure en catalaeésprovincia i poc universal?
Aquesta questidé preocupa autors que escriuen alacgallec o bretd, perd pas no
els qui ho fan en anglés, espanyol o francés. [R? q

b) Quina és la tesi que s’extreu d’aquest fragmenCadbré? Quina radé mou Cabré, un
escriptor consagrat, a escriure un text com aquest?

c) Sabeu on es parla la llengua yiddish?

d) Quines llenglies de les esmentades a la quarta dinquena linies del text
identifiqueu amb un estat determinat i quines no?

e) Digueu les llengiies que es parlen a:

- Franca:
- Holanda:
. Austria:
- Suissa:

f) La Unié Europea va declarar un any determinat @mny Internacional de les
Llengiies. Sabeu quin any? Quina finalitat teniseatpuiniciativa europea?

2. Jaume Cabre parla de la relacié entre I'autes paraules en una entrevista que li van
fer a 'Avui el 14 d’octubre de 1999:

La creaci6 literaria es basa en les paraules. Laerdd fonamental és estilistica.
Trobar el to de la novel-la és el més importgn] Trobar el to vol dir trobar el
ritme, la cadéncia de les frases, com parlen eisqeatges, el narrador... Constant-
ment fas reflexions estilistiques que et fan saiscient del registre linguistic que
faras servir en cada situacié i per a cada persgeatHas de filar molt prim. Cap
paraula no és gratuita i s’ha de col-locar en eklique interessa a cada moment.
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a) Observeu com en Galceran demana al rabada PévesMae el guareixi (p. 29u,
apedaca’'m]...] Te’'n podras anar quan hagis enllestit. | compte gablar, que t’hi
va la pell.Feu el mateix que Cabré en el text anterior nigntant adequar el registre
linglistic i el to a la situacio que se us demana:

- un fill ho demana a la mare, a casa seva,
- un pacient ho demana a la metgessa, a I'hospital.

b) Poseu altre cop en practica les técniques deegsi@arla I'autor. Escriviu, ara, com

ens farien saber que volen anar al lavabo (quém ko dirien), els personatges
seguents:

- una nena de tres anys;

- un senyor elegant d'uns cinquanta anys;

--un home borratxo a les tres de la matinada;

- una jove estrangera que no domina prou la ndstigua;
- una dona vella que és molt de la broma.

3. L’'autor posa en boca del narrador o dels petgesacomparacions i metafores molt
ligades al mén natural, animals, fenomens metegics... d’'una gran riquesa. Busqueu
tres mostres de cada figura retorica i escriviwna versio en sentit no figurat, seguint
'exemple:

METAFORES

Es preparava calamarsada = es preparava brega

COMPARACIONS

Ens aixafaran com a escarabats = ens mataran craetm
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4. Els colors que més destaquen al llarg de lalhaya través de denominacions i imatges
diferents, sén el negre i el roig. Llegiu els fragis seglents i digueu quin significat té
aguesta simbologia.

- [...] et fa panic la mort negra ara que I'has vista a laa&][...] (p. 16-17)

- [...] i sentia ganes de tornar enrere i oblidar la moeigna del seu germa, pero el
barret que el cobria I'arrossegava a la follia dedang (p. 23)

- [...] éls ulls injectats en sang.] (p. 32)
- [...] les_.ombres comencaven a allargassar-se, rogen¢ues3)

- Era nit tancada quan van encendre un foc discret dluminava magicament de
roig i d’'ombraels rostres fatigats dels embosc#ps.61)

- [...] s’ladormi amb somnis foscps] (p. 69)

5. Eos. Diccionari terminologic catatéexplica querenecés una paraula que ve del llati,
RENEGARE €s a dir, ‘tornar a negar, negar categoricaméné.defineix com a ‘paraula
tinguda per grollera o indecent, usada com a e i caracteristica del llenguatge
col-loquial’. Segons dDiccionari general de la llengua catalanasultar €s ‘ofendre amb
actes o paraules ultratjosos’:

a) Busqueu exemples de renecs i d’'insults Giakeran, I'’heroi de la guerra negra

b) Poseu una creu en les opcions que us semblirmdeggiades o0 escriviu-ne una altra
si no hi trobeu la que s’escau:

Utilitzar renecs... és incorrecte.

és aconsellable.

depen del context, de la intencio, del registre...
L’autor n'usa... per escandalitzar el lector.

per donar versemblanca al text.

perqué vol reproduir la parla dels bandolers épdta.
Quan en llegiu... penseu que donen forca al text.

us fan riure, hi sén per divertir.

creieu que no s’han d'utilitzar en una obra litera
Sin'useu... no ho feu mai per escrit, només en llenguatge oral

preneu model de les persones del voltant.

els vostres renecs o insults estan plens de lcassehes.

6. L'endema de I'enterrament del seu germa, dedlidektant, en Jaume Galceran es va
sobtar: Quan el sol badallava a I'horitzd, senti remor davalls i s’'incorpora com un
llamp (p. 13-14):

a) En la frase anterior, hi ha dues figures ret@sguligueu-ne els noms, remarqueu
quin fragment abasta cadascuna i expliqueu-ngeifisiat.

b) Inventeu-vos-en vosaltres també una de cadatjfol

¥ ARNAU, H. et al. Eos. Diccionari terminologic catal®Barcelona: Vicens-Vives, 1993.
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7. El sentit figurat és un dels recursos lingUssficesents al llarg del text, bé sigui a través
de locucions i de frases fetes, bé sigui a trakese$ encunyades per I'autor. Expliqueu
breument el significat de les frases seglentsuedigsi son frases fetes i locucions de la
llengua comuna o si s6n invencié de Cabreé:

Frase Significat Frase feta?

Fer la santa (al govern)

Enfilar I'agulla de la mort

Segquir la veta

Donar un cop de ma

Fer el cor fort

Covar la mort

8. El domini de la llengua que té Jaume Cabré aialb aspectes més usuals de l'idioma.
Aixi, trau un gran rendiment dels diferents usos pat tenir el verlier a la llengua d’Us
corrent. Canvieu la forma subratllada del vab(o la perifrasi on apareix) per un altre
verb sense alterar el sentit de la frase, tal cofa @ I'exemple.

Ex.: Galceran féu aturar els somics de la mare.
Galceran mana aturar els somics de la mare.

A%

- Aquesta guerra s’ha fet envitricollada per a tots.

- Galceran féu mitja volta i es va perdre com umpiacami avall.

- A Galceran, els pensaments Ii feien mal.

- Agafava trabuc o pistola, segons la feina queckva fer.

- Els dos feien tombs lents sobre un eix imaginari.
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9. Amb en Galceran davant la forca, el public ceggt per veure’l executar parlava de les
barrabassades que havia fBarrabassadaés un substantiu que prové del nom de
Barrabas, personatge biblic posat sempre com apteete maldat. Digueu quin perso-
natge, real o imaginari, és l'origen de cadascuniesl seglients paraules i expressions:

copernica piquiponiana
decibel messianisnie
afrodisiac pasteuritzat
daguerrotip cronometre
daltonisme lul-lia:
quixotesc watt

platonic saxofon

10. Hi ha dos passatges (als capitols 10 i 22)uénGpbré empra I'escriptura prefabriana
(d’abans de la normativitzacio del catala escpitppia del segleix, per recollir edictes
oficials contra els bandolers:

a) Digueu si hi ha alguna ra6 per fer aix0 o si aspur artifici o joc, sense cap
motivacio especifica.

b) Remarqueu, en base al text dels passatges tisitdiferencies ortografiques entre
aquesta escriptura i la del catala actual.

c) Reescriviu el primer text (p. 32) seguint lesmes ortografiques actuals.
2.5. L’autor: Jaume Cabré
1. Coneixeu amb més aprofundiment Jaume Cabré feavma la resta d’exercicis, podeu

consultar la pagina web sobre I'autbttp://www.escriptors.com/autors/cabrej/index.html
i la Gran Enciclopédia Catalanatot omplint el quadre seglent:

Nom complet

Lloc de naixement

Data de naixement

Titulacié academica

Professions exercides

2. Llegiu I'entrevista a Jaume Cabré que trobargareex d’aquest dossier per coneixer
una mica com pensa i com escriu l'autor. Imaginesi-gue teniu I'oportunitat de parlar
amb ell i, distribuint-vos en grups reduits, trédaales propostes seguents:

a) Plantegeu-vos quines preguntes i quins comeridadgeu sobreGalceran, I'heroi
de la guerra negra.
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b) Poseu en comu totes les questions i trieu lesimiégessants. Entre tots, elaboreu
una entrevista digna del millor periodista literari

c) Intenteu imaginar qué respondria I'autor en cea®i que li semblarien els vostres
comentaris.

d) Si en teniu I'oportunitat, feu-li arribar les gumtes més interessants i els comentaris
MEéS enginyosos.

3. Jaume Cabré és un escriptor a qui agrada reflaxisobre les quiestions basiques de la
literatura com a acte de creacio: sobre qué ésuescper que hi ha gent que escriu coses.
Vegeu que en diu, en una d’aquestes reflexions:

[Per qué escric#s un gran misteri i és la pregunta que em fanrgquerod
gue no sé respondre. Normalment ho soluciono digmt escric perque, si no,
rebentaria. Aquesta resposta no és ubautade €s una manera dexplicar
aproximadament que les raons per posar-me a escradn profundes, intimes i
desesperadament inexplicables. Es clar que tambécgser explicar-me. | escric
per mirar d’entendre’m. En secret també sé que ggsuric no penso en cap lector
concret a qui pugui agradar alldo que escric. Cosfegue escric perqué m’'agradi a
mi [...]. Per tant, m’imagino que escriure amb la intenc® mirar d’entendre’m,
usar I'escriptura com a eina d’autoconeixement aeyt a I'area de linefable: la
creacio, entre altres coses suposa arrencar semtispevida, pensaments del no-res
verbal i fer-los sorgir en forma i forca de paraslede sintaxil...]

Quan comenco una novel-la, no sé sobre qué vuiluescni quant de temps
hi hauré de dedicar, ni si val la pena I'esfor¢.mis sé que vull escriure, i malgrat
el cumul d’incerteses personals que solc arrossegeenvaeix una estranya fe en
mi mateix perque sé que la inversio en hores, éaergda em dura a un resultat,
bo o dolent, perd no em dura al no-rgs]

Aquesta situacid, viscuda dia a dia, aboca I'edtiipcap a una ética de
I'escriptura feta de principis no escrits que esumeixen en l'actitud de buscar
profunditat, buscar I'anima de les paraules, norage per escriure sind escriure
textos necessaris per a un mateix amb paraulesssades i a partir d’'una
necessitat d’escriure necessaria.

J. CabréEl sentit de la ficcidp. 13-15)

a) Per que escriu Jaume Cabré? Que no pensi eaatapdoncret, vol dir que no pensi
en el public? Per a Cabré, per que és necesssrireSc

b) A que es refereix quan parlapiensaments del no-res verbal

c) Que és l'ética de I'escriptura? Tots els escripla segueixen, aquesta etica?

d) Sigueu agosarats: havent llegialceran, I'heroi de la guerra negraintenteu
imaginar-vos que ha pogut fer que Cabré tinguideessitat d’escriure una novel-la

com aquesta.

4. Us proposem que feu d’investigadors privatshriasu quina relacié tingué Jaume
Cabré amb Ofelia Dracs. La consulta biograficama enciclopéedia us ajudara:
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a) Quan s’inicia la «relacio»? Encara «funciona»?
b) Quines persones s’hi van veure «embolicades» Taprre?

5. Els qui intervenen en I'experiéncia d’Ofélia Bsaes poden enquadrar en 'anomenada
generacio dels setantaUna generacié d’escriptors i escriptores de Qata, Pais
Valencia i les llles, nascuts després de la Gue@iréh espanyola, que assumien el repte de
continuar la tasca de recuperacio cultural iniciaela autors que els precediren, com Josep
Vallverda i altres. Després d’haver-vos documerganvenientment, relacioneu amb
fletxes els noms d’escriptors d’aquesta generag® wp facilitem tot seguit i el génere o
els géeneres que conreen o han conreat:

Montserrat Roig

Narrativa
Jordi Coca
Josep Piera Assaig
Carme Riera

Poesia
Jaume Pont

6. L'obra de Jaume Cabré no es limita a I'obra o@seguda, les novel-les i els guions
televisius. Classifiqueu per géneres els titolsisety, corresponents a obres de l'autor, tot
consignant I'any de la seva edici6 o de la sevasmiPluja secaVoste jutja El sentit de

la ficcio, Senyoria Toquen a mortd_a teranyina Estacio d’enllag Fra Junoy o l'alegria
dels sonsLa granja L'ombra de I'eunud Viatge d’hivern.

Narrativa:

Assaig:

Teatre:

Guio:

72



lIl. ALTRES PROTAGONISTES, ALTRES HISTORIES






1. PEROT ROCAGUINARDA VIST PEL RECTOR DE VALLFOGONA

1. Un dels escriptors catalans anteriors a I'eptaal que va fer alguna referencia als
bandolers va ser Francesc Vicent Garcia, més coeeguRector de Vallfogond.legiu el
poema segulehtdedicat a Perot Rocaguinarda, a qui el poeta degugixer personalment:

Quan baixes de muntanya, valent Roca,
com si una roca de Montseny baixara,
mostres al mon la fortalesa rara,

gue per a tu sa faria tota €s poca.

Ninguna de tes bales lo cap toca
de qui no et veja, si no fuig la cara,
gue ton valor insigne no s’empara
tras falsa mata ni traidora soca.

Tot aquest Principat fas que badalle,
gue et persegueix de sou i persegueixes
ab mortal i fUnebre parasisme.

Qui tinga el tal judici mire i calle,

o diga’'t Senyoria, que ho mereixes

per lo millor pillard del cristianisme.

c) Expliqueu, en prosa, el contingut de cadascunasiestrofes d’aquesta composicio
(si hi ha alguna paraula o expressio que no enenguwnsulteu els diccionaris).

d) Llegit i entés el poema, quin to us sembla querhpra, I'autor: de lloanca o de
critica? Per qué creieu que utilitza aquest to?

e) Quin tipus de composicié poetica va dedicar altétede Vallfogona a en Rocagui-
narda? Digueu les caracteristiques estrofiquesjques i de rima per les quals heu
deduit que és del tipus que dieu.

f) Un dels recursos retorics més explotats pel ReadtoVallfogona i els poetes de la
seva epoca és I'hipérbaton. Definiu que és i busaueeuna mostra en cada estrofa.

g) Badalle mire i calle sén tres formes verbals del poema. Reescrivietfeta seva
forma actual i digueu-ne el temps, el mode i lspea gramatical.

2. Esbrineu les dades biografiques i literaries ragsarcables de Francesc Vicent Garcia:

- Dates de naixement i de mort, i motivacié de lmstenominacié com a poeta,
- moviment literari a quée pertany i caracteristiguesarcables dels seus poemes.

3. Hi ha poques obres escrites en época de barstiedeique tractin aquest fenomen.
Segons el critic Joan Fuster, s’explica en partjyeerel bandolerisme va ser més actiu
durant la Decadéncia. Consulteu manuals de literat@sponeu les preguntes segtients:

- Quins anys compren, aproximadament, aquest pediotieliteratura catalana?

- Quines causes politiques, socials i culturals@igguen?

* Versi6 (n’hi ha d'altres) deUsTeR J.Obres completes/. 61.
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2. PANXAMPLA, BANDOLER DE L'EBRE

1. Ja hem vist que la cancd, sigui popular o sifyuitor, també poua en les histories de
bandolers per buscar-hi la inspiracioé o per pregene la memoria, com ara la seguent. El
protagonista de la cancé seglient €s en Pau Canyéidta, conegut amb el sobrenom de
Panxamplaun bandoler que actuava per les comarques deel'tdiala al darrer quart del
seglexix. Llegiu la cancé i feu, després, les activitate ga proposem:

Panxampla

Ai! Escolteu, ateneu!

Si a la serra d’Alfara se sent
encara el soroll del trabuc

de Panxampla, el darrer bandoler.

El seu crim primer va ser per amor;
diuen que el segon va ser per traicio.

I, a partir d’aqui, cercat pelscivils»,

fugi a la muntanya, a viure pel port.
Baixava a Roquetes, a buscar menjar,
diners i una roba per passar els hiverns.
| sempre deixava, per tota senyal,

tres flors a la porta de casa d’algu.

Ai! Escolteu, ateneu!

Si a la serra d’Alfara se sent
encara el soroll del trabuc

de Panxampla, el darrer bandoler.

Tres cops va anar a Franca, s’hi va enamorar,
i, amb la Victorina, alli es va casar.

Perd sempre el prenien i el feien tornar,

posla seua fama impedia amagatr.

Consells i senténcia dictaren a mort,

i alla a Tarragona mori de genolls:

per dues vegades va ser afusellat,

prop de sa estimada, un mosseén i els soldats.
Ai! Escolteu, ateneu!

Si a la serra d’Alfara se sent

encara el soroll del trabuc

de Panxampla, el darrer bandoler.

Va anar gent de Mora, Gandesa i Falset,
de Valls, Vila-seca, Tortosa i Montblanc.
Per tot testament va deixar un retrat;
milers se’n van vendre, arreu de I'Estat.
Ai! Escolteu, ateneyket vegades]

Quico el Célio, el Noi i el Mut de Ferreridss cantava i es canta
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a) Quin tipus d’arrel té, en els seus inicis, ladria delictiva que se’ns explica: afany
de guanyar diners, despit, questid politica? Ratmeastra resposta.

b) A la lletra d’'aquesta cancO s’explica, en centamia, la manera d’actuar de
Panxampla en els seus robatoris. Per qué creiedeajxyava, per tota senyal, / tres
flors a la porta de casa d’aldu

c) La cangé fa referencia a diverses viles. Enumlagudigueu a quina comarca
pertanyen i especifiqueu si son capital de comama. Feu servir una taula com la
seguent:

Vila Comarca Capital?

d) Serra d’Alfara, Roquetes, el port... De quin pent concret creieu que es parla
exactament, a la cang6?

e) La paraulgort i la paraulecivil que surten en el text poden tenir un significaino
altre segons el context en que les trobem, i tapdoien pertanyer a una categoria
gramatical o a una altra. Digueu:

- Quins significats diversos poden arribar a tedigyeu-ne el maxim nombre que
pugueu).

- Si és el cas que cadascuna d’'aquestes paraulegs aytanyer a categories
gramaticals diverses, segons el significat, a g#ne

- Quin significat tenen i a quina categoria granstjgertanyen quan surten en
aquesta canco.

- Quin fenomen semantic fa que, com en aquest casmateixa forma linguis-
tica tingui diversos significats?.

f) El vers El seu crim primer va ser per ama@onté un recurs literari que és forca
habitual en la llengua comuna:

- Quin és i en qué consisteix?
- Busqueu-ne algun altre exemple en el text.

g) Segons la cancd, foel darrer bandoler una afirmaciéo exagerada (aquella va ser
epoca de molts bandolers, i alguns encara actusprés que ell) només explicable
per la doble funcié de la frase en la cancé: deimgat (mitificacidé del personatge) i
de forma (recurs literari de joc fonétic). Esbrinamb I'ajuda si cal de manuals, el
nom d’aquest recurs literari, feu-ne una breu eapid i poseu-ne algun exemple
pensat per vosaltres.
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h) Si teniu ocasi6é de sentir cantada aquesta caat® sgus interprets, segurament
notareu que hi ha algunes formes linglistiques piesén dites de la forma
estandardminjar, dixava ginollsi dixar:

- A quins mots de I'estandard corresponen aquesteset dialectals?
- Esbrineu quin fenomen fonétic opera en les pasarieriors.

i) En el text de la cancd, hi apareix una paraulawsiva pos:

- Per que creieu que és escrita en cursiva?
- Digueu una o més formes alternatives que propasari

j) La darrera estrofa comenca amb una frase que aord incorreccié des del punt de
vista sintactic. Quina? Proposeu la forma correcta.

3. ANJUB: LA SANG FA SANG

1. La novel-la del bandoler Anjub s’inicia amb urpaules del protagonista que ens
donen moltes pistes sobre la lectura que ens gobadomés llegint aquest fragment, que
reproduim tot seguit, podeu saber un pilot de et I'obra. Aquesta anticipacio al
contingut de la lectura és un bon recurs per éona comprensio lectora.

Tancat al calabos de Ca la Vila d’Ascé, espero guai el 12 de novembre, dia en
gqué me donaran garrot en execucio publica, aquiadawnateix, a la placa de la
Verdura. Una vegada complida la sentencia, és laangtima voluntat que totes

estes cartes siguin lliurades a ma a mossen JoHas¥gi, rector de la parroquia
d’Asco.

a) Que indica el titol de la novel-la?
b) On es troba el protagonista? Qué li passa?

¢) Quina tipologia de textos trobarem darrere agumest? A qui van adregats aquests
textos?

2. Llegiu atentament, un parell de vegades, el @rioapitol d’aquest llibre, que apareix
recollit a 'annex 5. Només amb la lectura d’aquesgiitol, I'autor ja ens enceta moltes de

les tematiques que anira tractant i aprofundiniiagd del llibre. Feu-ne un resseguiment i

aventureu hipotesis de cap a on anira la tramap&teu el quadre seguint 'exemple:

Exemple:

Tema Hipotesi de continuacio

Angoixa del protagonista per la seva | Ens exposara com s’enfronta a la mort
propera execucio. pors, angoixes, pensaments...

Motiu de 'empresonament i senténcia Explicacié detallada dels fets que I'han
de mort. dut a aquest final.
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Tema Hipotesi de continuacié

Rerefons: conflicte politic (absolutistes i
liberals)

U7

3. Apareixen, ja de bon comengament, alguns peigesiaelacionats amb la historia i amb
el protagonista. Repasseu la llista segtient i ualigquina relacié tenen amb Anjub, el
protagonista:

- mossen Joan:

- el jutge:

- el botxi:

- Maria del mas del Xop:
- la mare:

- 'oncle Felip:

- Manelet del Pél:

4. Per la data de la carta, ens adonem que |'a@bsitisa a la primera meitat del segle.
Qué passava a Catalunya, des del punt de vistaribjsén aquella epoca? Busqueu el
context historic dels fets que es narrefngub.

5. Des del principi de I'obra ja sabem d’on és mdtggonista; ens ho diu clarament. A
banda d’aquest fet, podem saber que no és de Bascel de Mallorca, per exemple, pel
tipus de llengua que utilitza. El dialecte que asaespon a una varietat de I'occidental.
Indiqueu algunes de les caracteristiques d’aquasarpque heu observat a lectura. (Us
recomanem que consulteu algun manual sobre dibldg@pcom ar&ls parlars catalans
de Joan Veny, per exemple.)

6. Els trets principals de la filosofia del manicpnee son I'afirmacié que tot el que existeix
deriva de dues forces contraposades i irrecontgbalel bé i el mal, i que la lluita entre el
bé i el mal sera eterna. D’aquesta filosofia senva la divisié entre persones bones i
dolentes sense matisos.

a) Llegiu atentament el paragraf on Anjub fa unaosikpd molt interessant del que

pensa sobre la divisio entre el bé i el mal (ehgeaf que comenca anpuan me
poso a pensarque acaba amambé som aixi de distrets
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b) Reflexioneu sobre aquest tema i decanteu-vosdagostura maniqueista, cap a la
del personatge o cap a alguna altra d’alternataanant el vostre posicionament.

c) Escriviu aquests pensaments iniciant I'escriteatil de I'autor: Quan em poso a
pensar...

7. Al primer capitol hi ha una referéncia importantun llibre: lalliada. Busqueu
informaci6 sobre aquesta obra:

Autor

Epoca

Contingut

8. Anjub és una novel-la epistolar, és a dir, elaborada wormonjunt correlatiu de cartes,
encara que per la seva estructura ens recordaadrpdrsonal. Escriviu una carta, d’entre
una i dues pagines d’extensio, a I'estil d’Andrearr@nza. Plantegeu-vos aquests aspectes,
abans de comencar-la:

- qui sera el receptor;

- que li confessareu;

- en quina data i context la situareu;

- quin dialecte voldreu reflectir; amb quines pagaulexpressions.

9. A banda de ser el cognom del protagonisitgib €s la forma dialectal de la paraula
aljub:

a) Si no en coneixeu el significat, busqueu-lo eDietionari general de la llengua
catalanade I'Institut d’Estudis Catalans.

b) Busqueu I'etim d’aquesta paraula.

c) A partir de la llista d’alumnes de la vostra slsplantegeu-vos quins cognoms tenen
significat i en quina llengua, i quina etimologaén.
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4. ACTIVITAT DE SINTESI

1. Ara que heu arribat al final del treball i queutaprofundit en molts aspectes relacionats
amb el mon dels bandolers, esteu en condicionsatdepar-vos una serie de qulestions
generals sobre el tema. Distribuiu-vos per grugsepareu arguments referits a les
guestions que us plantegem:

a) Com ha variat el vostre concepte sobre bandoierisbandolers després d’haver
llegit el llibre o els llibres i haver treballat @bssier?

b) Considereu que continua existint alguna tipoladgabandolerisme en I'actualitat?
Quina? En qué us baseu per fer les vostres api@ts&c

c) Dins del panorama mundial, ¢ quins personatgés odacticis, de I'actualitat o de la
historia recent, podrien considerar-se bandolers?

Suggeriments per al debat:
- Designeu un moderador.
- Nomeneu un portaveu per grup.
- Respecteu els torns de paraula.
- Sigueu respectuosos amb I'opinié dels altres.
- Preneu notes de les idees que vulgueu rebates d#ervencions d’altri.
- Intenteu exposar de manera clara i ordenadabsetses raonaments.
- Elaboreu un document de conclusions a partiesl@portacions dels grups.
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ANNEXOS






ANNEX 1. Entrevista amb Jaume Cabré (per C. Forcadéi X. Vernetta)

1. Que t'agrada que els lectors coneguin de tu?

Els llibres que faig. Jo prefereixo restar al margpie els lectors coneguin els llibres;
penso que és la pretensié de qualsevol personasguie.

2. Ets uns dels pocs autors catalans que poden \eude la literatura?

No és cert que visqui de la literatura. Jo vissdeire, que no és el mateix. Una cosa és
viure dels drets d’autor de les novel-les i uneaitiure d’escriure.

Jo em mantinc en el que sempre he dit, que, sscrius en angles, viure dels drets d’autor
és impossible. Evidentment hi ha excepcions, comti@avarquez en castella o Eco en

italia, pero la majoria d’escriptors a més de legehles fan periodisme, o guionatge, que

és el que faig jo, 0 sén a I'ensenyament, o falesaltoses. Per tant, si que puc dir que visc
d’escriure, perd no estrictament que visc de éadiura.

3. Quan vas canviar I'ensenyament pel guionatge?

Va ser una cosa paulatina. Vaig comencar a coldal@amb en Joaquim M. Puyal I'any 85,
amb elVoste jutja Llavors, durant un parell d’anys vaig alternafdea de guionatge amb
la de I'ensenyament, perd va arribar un momenth@wéa de prendre una decisié, malgrat
que aquell encara era per a mi un moment d’apratgenén la feina de fer guions.

4. Cal ser feli¢c quan s’escriu, com vas dir en unantrevista anterior?

No sé si ho vaig dir d’aquesta manera. L'obligat#da felicitat €s una arrogancia. Suposo
que volia dir que quan escrius t'ho has de passaE$criure €s molt cansat, fins i tot fisi-
cament cansat. La gracia és que t'agradi el queSiasestas avorrint, aixo vol dir que el
material que tens entre mans no és valid. Perqué’sivorreixes, imagina’t algu que no hi
esta implicat com tu. L'escriptor ha d’estar semgmnetensio positiva amb allo que té al
davant.

5. «Els nostres novel-listes tenen una mitjana deuglitat comparable a les altres
novel-les europees. No ha d’haver-hi cap complexiadferioritat.» Aixd ho deies I'any
1984, encara ho penses?

En totes les literatures hi ha de tot. Si et figasles bones novel-les que apareixen cada
any en frances, o en italia, arribes a la conclgagtampoc no n’hi ha tantes.

Potser en aquests moments, pel que jo conec, rgd&la llengua on la proporcié de
bones novel-les és més alta. Doncs bé, fent ndmgres catala surt una bona novel-la a
I'any i en anglés en surten quinze, la proporci@siad gens malament, perque ells son cent
vegades més gent, amb cultures desenvolupadebetall.

Moltes vegades anem a parar a un sentiment d'amfeai. Diem que no fem res i el cert és
que nosaltres som quatre gats i és logic que elpoguiuim estigui d’acord amb aquesta
quantitat: quatre gats.

6. Tu has estat traduit a d’'altres llengiies. Creugue la traducci6 és la solucié perqué
els escriptors catalans puguin viure dels drets digor?

Jo suposo que no. La base és que et llegeixi la gana la qual escrius, que en una
primera visio és la comunitat linglistica a la qoedtanys. L'escriptor és I'artista que esta
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més lligat a una comunitat linglistica concretagpeé el material que fa servir és la

llengua. Per tant, és basic que en aquesta comsigta llegit, no que sigui acceptat o que

tingui éxit, sind llegit.

Ara bé, un escriptor escriu per a tothom i la tcaitu €s necessaria per rebentar les
fronteres linguistiques. En pintura no cal fer-apn,muasica només cal quan la musica va
acompanyada de text, pero en literatura sempré cam més novel-les es tradueixin

millor. Millor per al conjunt de la literatura deigjsevol pais.

7. Consideres la teva obra com un joc d’interrelacins o hi ha narracions que no
tenen res a veure amb la resta?

Quan em poso a fer una novel-la penso només efiaqogel-la, pero sense adonar-me’n
va sortint tot el que he escrit i a la llarga tetva interrelacionant. Per exemple, enlfar
teranying Fra Junoyi Llibre de preludis que formen el cicle de Feixes; la idea d’unigat |
vaig tenir quan ja hi havia molta feina feta.

Fent Senyoriael mén de Feixes el tinc present i hi torno de enarateral; no és un
proposit premeditat, pero a la llarga sempre rasjie hi ha aquesta interrelacio.

També hi ha una altra cosa curiosa en el conjutd deeva obra, i €s que, sense voler-ho i
no en aquest ordre, he escrit una novel-la amldardbseglexvii (La historia que en Roc
Pons no coneixia Senyoria que passa a finals delii; Galceran, I'heroi de la guerra
negra que passa a mitjans dek ; desprésl.a teranyina situada a comencaments ggt

Fra Junoy que passa al cap de cinc anykliire de preludis al cap de cinc anys més. |
ara estic fent una novel-la que esta ambientadlactnalitat. Sense adonar-me’n, he fet un
ventall des del comencament del seglel fins ara. Potser sembla que he agafat des del
seglexviil i he comencat a novel-lar, perd no ho he anatdienhi tenia aquesta intencio.

8. Tant el cicle de Feixes corfsenyoriaestan ambientades en el passat historic. Per
que tens aquesta preferencia?

No us ho sabria dir. En el cas 8enyoriala intencié inicial era que fos una novel-la
ambientada en l'actualitat i un bon dia vaig retdic al seglexviii per una questio molt
anecdotica. Jo havia estat, potser un any, tretbadl@mb un personatge que era un jutge, i
aguest jutge tenia un retrat d’'un avantpassat eajapal despatx. Em va agradar tant el
retrat que vaig convertir el senyor del retrat kepretagonista i aixd em va obligar a situar
la novel-la al segl&viil .

9. La documentacio historica de les teves obres f#@sca exacta. Com treballes aquest
aspecte?

El que intento sempre és posar-me en la pell defiad’aquesta época. Aleshores llegeixo
libres que em situin a I'epoca, també la literataie I'epoca i, si cal, documentacio
concreta. Tot aix0 deixo que vagi quedant com winsnt dintre meu i, en escriure,
intento que tota la documentacié s'imbriqui en ilday que és la novel-la. En aquest mon
algunes coses tindran importancia i d’'altres esadomper sobreenteses; I'important és que
hi hagi una coheréncia en tot plegat.

La coherencia et ve donada pel seny. Per exemflenyoria és evident que al segi@!ii

no hi havia carrers asfaltats; tot just es comeam@autilitzar, en alguns llocs, 'empedrat.
Aleshores si plou, hi ha fang; per tant el fanglaaortir, si plou. | si no plou han de sortir
les roderes dels carros, amb el fang sec. Es ayukir,has d’ajuntar documentacié amb
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sentit comu i donar-hi una logica narrativa. |, rebdt, no donar-li importancia, siné posar-
ho tot d’'una manera natural.

[..]

13. Parles dels teus personatges com si hi convisgsis.

Si, és clar. Per aix0 trigo molt a fer una novellla no penso un argument i, tot seguit,
I'escric; sind que m’agrada crear un personatgespres pensar que pot ser, on pot viure,
per on pot anar. | aix0 requereix temps i fa quégeis molt de temps amb aquest

personatge. El vas estimant, el vas coneixent.

Jo no tinc pressa a escriure una novel-la; el sague acabi allo que vull fer. | com que

inicialment tampoc no sé que vull fer, durant atjyggiode més que anar escrivint la

novel-la, la vaig vivint, amb els seus personatbiestrobo més divertit.

[...]

15. A Senyoria hi ha alguns personatges, com en Jacint Dalmasegje son forca
versemblants, malgrat que siguin de ficcio. Com caitrueixes un perfil tan creible?

Amb aguest personatge em va passar una cosa cWios&nyor que anava de savi em va
dir: «Ah! Has posat una citacié d’en Jacint Dalnsaded’on has tret el llibre?» Aquell
senyor s’havia cregut que era un personatge real.

En Jacint Dalmases €s un personatge que se't éss@g, llavors vas buscant la manera de
construir-lo, de veure qui és, com ha de ser, camiehreaccionar, qué ha de saber.

Els personatges sén els motors de I'obra, com tambgon I'estil i la reflexio, pero els
personatges son un altre element de creacio. Haxtudr dins de la novel-la i, per tant, han
de tenir vida propia. No pot ser que es limitirrade frontd del protagonista.

Es important que el lector senti que darrere de gaisonatge hi ha una altra novel-la. Si
poguéssim fer el somni de Pedrolo, o de VargasaL{osa novel-la d'infinites pagines)
també es podria explicar la novel-la d’aquest petge secundari; perd com que la
novel-la ha de ser finita jo em limito a explicaled cosetes d’aguest personatge, perque el
lector sapiga que hi ha novel-la, perd que no tadasenvolupar.

[...]

17. A totes les teves obres fas servir personatgesls combinats amb els de ficcio. Ho
fas només per aconseguir més versemblanca o perqaé sents atret per aquests
personatges historics?

Com a lector em trobo que, quan llegeixo una nlavglie passa a I'epoca en que visc, les
referencies reals dificilment em convencen. En @apels personatges, no els acabo
d’entendre. Llavors em faig la reflexio: no els laxwal’entendre perque jo conec alguna
cosa d’aquest personatge i me n’he fet una aléa id

Amb un personatge historic, en canvi, la idea @mart tots és la mateixa, perqué només
ens podem basar en la documentacié que tenim astaBixo fa que el retrat que en faci
un novel-lista pugui ser més acceptable, de formadtiva, per a tothom.

Respecte als personatges reals, els poso peroyaitta aquesta distancia en el temps, els
pots fer formar part de I'engranatge de la noveDiala mateixa manera que fas servir una
epoca i un vestuari, o un tipus de perruca, potsdevir un senyor que existia en aquella
epoca. A mes, dona una patina de versemblancaumn geetit joc que forma part de la
novel-la.
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[...]

19. Trigues molt a escriure una novel-la?

Si, perqué m’agrada pair-la. M’horroritzaria veure novel-la impresa i penedir-me’n. Es
normal que, passat un temps, pensis que un matetraballaries d’una altra manera, pero
el que no m’'agradaria és haver de repudiar algaosa publicada.

Sempre et fas una visi6 ideal d’allo que vols farai no hi arribes, perdo sempre hi ha un
moment que honestament penso que he escrit el aizefer. Llavors és quan dono la
novel-la per tancada. Per tant, no puc preveureenmini de temps o un limit de pagines.
A mi em deixa perplex que algu pugui preveure cqaabara una novel-la o quina extensio
tindra. Trobo que qui diu aixo o té una gran cldéwcia o fa una feina molt mecanica.
Quan em poso a escriure vaig fent molt de tempteig un primer moment, no sé si vaig a
fer un conte o una novel-la. La feina primera ébdiar amb el material que tens i buscar
allo que el mateix material et va suggerint. | cgue mai no em poso limits pot ser que
trigui un any o cinc. Amisra Junoyhi vaig estar sis anys; andenyoriacinc i amb la que
treballo ara en porto tres. [...]

20. | com sera aquesta propera novel-la?

[...] Jo no faig novel-la construint primer un amggnt i cenyint-me a un esquema previ,
sinG que inicio un proceés de vivencia i d’'intuigde meés tard racionalitzo. Vaig raciona-
litzant fragments que em situen a poc a poc eorglat. Molts diuen que quan comences
una novel-la ja has de saber com acaba. Jo noraéspguto un parell d’anys treballant-hi

si que sé com vull que acabi, i encara pot sevgrie

Només quan he treballat molt en una novel-la i ¢eatenars de pagines fetes, penso quina
estructura li dono. Tot aquest mon que he obantheestat vivint, com I'explico i com el
tanco. En aquest moment apareixen els processosatizadors que em permeten acabar
la novel-la, pero abans prefereixo que cada cogapea lliure i que em sorprengui. Ja ho
Sé, que és un sistema poc industrial, pero ésva manera de fer.

C. Forcadell i X. Vernettd&l mon literari de ‘Senyoria(p. 9-15)
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ANNEX 2. «De la literatura a la historia, i a I'inrevés» (A. Alcoberro)

Els trajectes entre literatura i historia son dsest plurals i

fins i tot contradictoris. Alguns assenyalen ungarde
llargues dimensions, amb nombroses marrades idasira
duradores. D’altres proposen dreceres, més 0 menys
agosarades. En aquest article ens centrarem envikges
forca convencionals i una altra de més innovaddaa:
literatura com a font historica, la novel-la higtari la
historia com a narrativa.

La literatura com a font historica

Es evident que la primera ra6 de ser de la litesaés la ficcio, és a dir, la no-
veritat. Quan I'escriptor de ficcid inicia una ol@a proposa, en primer lloc, explicar una
«historia», és a dir, un argument. Si és ambicidstets els escriptors ho som, poc o
molt—, és probable, tanmateix, que pretengui redlear sobre la natura humana, és a dir,
sobre aquells trets que expressen la unitat ideajiat del llinatge huma —com l'amor,
I'odi, 'afany de poder, etc.—, entesa en un plaversal i atemporal, mes enlla per tant
dels condicionaments espai-temps. Les obres mesfresuniversals en la mesura que
poden ser llegides per —i poden captivar— divegeegeracions, i gent ubicada en espais
geografics i culturals molt diversos.

Pero la literatura —i en particular la novel-la—mt# té algunes servituds. La pri-
mera és la versemblanca, és a dir, la necessitiitde se d’una aparenca de veritat —cosa
que vol dir que els personatges, l'accid, etcars’ie moure dins les coordenades del mon
on han estat situats. Versemblanca no vol dir, slorgalisme: una novel-la de ciencia-
ficcio pot ser perfectament versemblant (en la megue allo que s’hi esdevé encaixa en
les regles del joc del mén on s’ubica). La versem{® és, doncs, la primera condicio
perque la ficcio literaria (la mentida que ha dellegiida en clau de veritat) funcioni.

Pero el camp de reflexié de l'historiador és umealtiestriar si, mes enlla de la
petita o gran mentida que és cada obra literagaesta inclou una gran veritat —o un
cumul de petites veritats. No té sentit, per exempuscar en les obres literaries d’'una
determinada época una descripcié minuciosa d’esileeats reals, o un seguit de dades o
de dates precises. En tots aquests camps, hirba fdhts més fiables a resseguir. Pero la
literatura ens pot donar altres informacions, tamés preuades:

a) la literatura és testimoni del seu temps. Essrile aspectes rellevants de la vida
quotidiana de les persones, de la cultura matetéd ambits de sociabilitat i de la vida
privada. | aixo per als diversos grups socialspgambé per als géneres. Cap altra font
apareix com a tan privilegiada per a la reconstéude la historia de les dones;

b) la literatura és producte del seu temps. Ersnmd de la percepcié que es té de
la propia societat, dels valors predominants o nitenis, de les ortodoxies i heterodoxies,
de les cosmovisions col-lectives i dels somniggioies personals;

c) pero la literatura —sobretot les obres mestrés-també factor d’historia. En la
mesura que és llegida per generacions diverse$iilmorix a crear conceptes i mites, a
forjar i difondre idees noves, a generar identitaistagonismes. En aquest sentit, la litera-
tura també crea historia; o, dit a la manera d’©O¥dilde, la realitat pot imitar I'art.

El primer camp genera un ampli interés des ded@tia social. El segon ha donat
lloc a alld que sovint anomenem «historia de lestalats». El tercer correspon propia-
ment a la historia del pensament i de la cultura.
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La novel-la historica

En les epoques de forts canvis socials es genargnam inquietud per reconstruir
el passat —encara que sigui un passat inexisteatnena de «paradis perdut» generat des
de la nostalgia i amb grans dosis d’'idealitzaciixi,fet sorgiment de la novel-la historica
—amb els Dumas, Scott, Hugo, Manzoni, Stendhal—etoorrespon cronologicament al
moment de triomf de la societat burgesa i industiia molt probable que el mon d’avui
—qglobalitzacio, Internet, robotica, enginyeria giz@— visqui, per un motiu similar, una
nova revifalla de la novel-la historica.

Les preferéncies lectores per la novel-la historkspecte a la divulgacié historica
propiament dita poden obeir a raons diverses: sparta de persones (personatges)
individuals; el narrador utilitza 'empatia per emrten els seus pensaments més intims, fins
i tot aquells que I'historiador mai no podria peai la construccid de la versemblanca i la
descripcié detallada dels ambients permeten ddsaretéats d’'una sensacié de realisme
superior a la del discurs historic; el pes dedaidii les llicéncies literaries poden arrodonir
un discurs narratiu vibrant...

Pero la novel-la historica es mou entre dos paldlgeos. A un extrem, el didac-
tisme, el pes excessiu de la historia en majuscgles porta inevitablement a la historia
novel-lada —és a dir, a una mena d’historia dedataense tremp literari. A l'altre, una
excessiva alegria creadora, que cau sisplau pga @ I'error historic i en 'anacronisme.

La novel-la historica pot ser un bon terreny pémituir-se en la historia propia-
ment dita. Sempre que compleixi dues condicions;ppét de I'autor, un minim rigor de
documentacio; per part del lector, un cert dis@meint, propi de qui sap que esta llegint
ficci6. En cap cas la novel-la historica no hawt@aser llegida corn un llibre de text o
manual historic.

La historia com a narrativa

L’enfonsament dels paradigmes historics dominaims fla tot just un parell de
décades ha dut a allo que Lawrence Stone ha anbrd@nkistoria com a narrativa». En
poden ser exemples emblematics obres Ebnetorn de Martin Guerrale Natalie Davis,

El formatge i els cucsle Carlos Ginzburg o, a casa noskhcavaller i l'alcavotade
Jaume Riera i SansRicard Guillem, un somni per a Barceloda José Enrique Ruiz-
Domeénec. Entre els elements comuns a aquestes pbdeem esmentar: el desig de
construir una microhistoria, arrelada, pero, en historia més general, o macrohistoria;
I'interes per la «gent comuna», per descriure aethlidallo quotidia i per expressar les
opinions i les mentalitats de les classes suba$eriis de documentacio judicial, que
permet reconstruir casos excepcionals, 0 si mgegeraebuts com a tals per la seva societat
o per les elits; i una voluntat literaria, presemt’estructura del text i en el discurs textual.

La historia com a narrativa no és una alternatiiedoa a la historia diguem-ne
classica, ni tampoc pot ser una competencia genaria novel-la historica. Pero apareix
corn un nou genere, que ha donat lloc a algunsuptes de gran interes.

El binomi literatura-historia no es tanca, perobaaguests tres models. Com ja
hem assenyalat, ofereix moltes més possibilitatbqle és tan 0 més important: la historia
i la literatura ja no s’esguarden mutuament comerregues, siné com a ambits capacos
de generar multiples coincidencies, complicitatsmplementarietats. | que duri...

A. Alcoberro,Escola catalananim. 383 (p. 25-27)
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ANNEX 3. «Las mujeres y el bandolerismo» (E. Hobslvem)

Como los bandidos son muy mujeriegos, y tanto gullar como su misma calidad
de bandidos requieren semejantes manifestacionesiliad, el papel mas frecuente de
las mujeres en el bandolerismo es el de amantsshamdidos antisociales pueden comple-
mentar sus apetitos sexuales con la violacion a@ume,determinadas circunstancias,
garantiza el silencio de las victimas. («Nos dijeque nos hacian eso para que la
verglenza nos impidiera hablar y para demostrgué eran capaces de hacer», dijo una
joven colombiana al incorporarse a una partida aerrdleros.j No obstante, ya dijo
Maquiavelo hace mucho tiempo que tener tratos agenes es un buen medio de hacerse
impopular, y los bandidos que dependen del apaye la convivencia de las gentes deben
poner coto a sus instintos. En la banda de Lamgidaaorma que las mujeres no debian
ser violadas jamas («excepto por buenas razoneseap como castigo, venganza y
propésito de aterrorizar). Las guerrillas campesipaliticas aplican este principio con el
mayor rigor: «Un guerrillero que viola a una mugmgualquier mujer, se enfrenta ante un
consejo de guerra». Pero tanto entre bandidos emtne guerrilleros, «si se trata de algo
natural, si la mujer esta de acuerdo, entoncesayn@ioblemas.

Es un hecho caracteristico que los bandolerogrisitsus amantes, lo que facilita
la poliginia de facto No son infrecuentes los casos de mujeres que avempla vida
errante de los bandoleros, aunque probablementenggrpocas las bandas que permiten
esta practica de modo sistematico. La mujer de i&mparece haber sido el Unico caso
conocido en el noreste del Brasil. Aun asi, cudoddombres parten para una expedicion
especialmente larga y peligrosa prefieren dejarsansujeres, con frecuencia en contra de
su voluntad, ya que su presencia podria inhibirasesturas amorosas casuales «irrespe-
tuosas para la compaiiera regufar».

Las mujeres de una banda rara vez van mas alla deeptado papel sexual. No
llevan armas de fuego y normalmente no toman marta pelea. Maria Bonita, la mujer
de Lampido, bordaba, cosia, cocinaba, cantabaplbayl daba a luz entre la manigua... Era
feliz con seguir a su marido. Cuando hacia fatimaba parte en la pelea, pero, por lo
general, se contentaba con el papel de espectagidi@ido a su marido que no se
arriesgase demasiaflGin embargo, Dada, la mujer de su lugartenientes@n tenia
mucho de lady Macbeth y muy bien podria haber aapéddo una banda.

Hay obvios inconvenientes en tener en una bandhod®res lo que suele ser
practicamente siempre una pequefia minoria de rsujergede minimizar estos inconve-
nientes la presencia de un jefe temible, o biemrapos con la elevada conciencia politica
de las guerrillas rurales, la disciplinada moralidie la causa. Esta puede ser la razén
principal que explique la reticencia de los banslidollevar con ellos a sus mujeres o a
tener trato con las prisioneras. No hay nada quaveomas la solidaridad de grupo que la
rivalidad sexual.

El segundo papel, menos conocido, de la mujer datdl bandolerismo es el de
colaboradora y enlace con el mundo exterior. Hay/suponer que la mayoria ayuda a sus
parientes, maridos o amantes. No hace falta ajeatircosa mas sobre esto.

Un tercer papel es precisamente el de bandolesaaani Pocas mujeres son lucha-
doras activas, pero en las baladas de los haichlkarips (véase el capituld 8g relatan

® Diario de un guerrillero latinoamericandontevideo, 1968, p. 60
® |bid., pp. 60-61

M. I. P. de Queiromp. cit, p. 179.

8 |bid, p. 183.

°C. J. Jirecelop. cit, p. 476.
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suficientes casos como para hacernos sospechaoqueuando menos en ciertas partes
del mundo, un fenédmeno reconocido. En el departeomgeruano de Piura, por ejemplo,
se dieron algunos de estos casos durante el pek8id61937, incluidas algunas capitanas
de bandidos; sobre todo, Rosa Palma, de Chulucdeagjien se cuenta llegd a ganarse el
respeto del formidable Froilan Alama, el caudilldsrfamoso de su época; la lesbiana
Rosa Ruirias, de Morropén, una comunidad notablesneombativa, y Barbara Ramos,
hermana de dos bandidos y compariera de otro,léeilenda Huapalds.

Estas mujeres tenian bien ganada fama de amazoadsras certeras y bravias.
Solo su sexo las distinguia de los otros bandidos.

En Andalucia podemos encontrar huellas de estenfend. Alli tales mujeres-
bandidos no s6lo estan documentadas (como, pompkjern el sigloxix Torralba, de
Lucena [que vestia ropas masculinas] y Maria M&dedra [La Marimacho], sino que
como serranas ocupan un lugar especial en la laydedlos bandolerds.La serrana
arquetipo se pone fuera de la ley en general y ceemganza contra los hombres en
particular porque ha sido «deshonrada», o sedpdaEsh. No cabe duda de que semejante
reaccion ante el deshonor es relativamente mas emaire@ las mujeres que entre los
hombres, pero a las mas acérrimas militantes flileel@acion de la mujer les halagara saber
que tal reaccién se da incluso en la sociedaddgitvaales. No obstante, como tantos
otros aspectos del bandolerismo, esta cuestidrsiteser investigada méas a fondo.

E. HobsbawmBandidos(«Apéndice A»)

10 7apata Cestipp. cit, pp. 205-206. Nada se sabe de su suerte ni apagada lista de bandidos detenidos
y muertos en esta zona (en R. Merino Aram,cit), si bien en esta lista aparecen los nombresgimas
otras mujeres.

1 Julio Caro Baroja trata esta cuestiop: cit, pp. 389-390.
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ANNEX 4. «Nyerros i cadells» (J. Amades)

La dama del castell de Nyer i la de la Torre d’Amm Bellver de Cerdanya eren
germanes i totes dues estaven en estat alhora.ddéwggsie hi havia dues germanes molt
pobres; tant, que es veien obligades a viure dag#a i havien d’anar per portes. | s’escai-
gué que totes dues també estaven gravides al nbaeps que les senyores referides.

Un mateix dia cru d’hivern, sense saber-ho l'unal'dira, les dues germanes
captaires van trucar a la porta del castell de Nyara i de la torre d’Aranca l'altra i van
parar la ma en demanda de caritat. Com si s’hodssiu dit, les dues dames, en veure
I'estat de les pidolaires, les van aporrinar i vsen dir que si no tenien per menjar i
havien de captar no havien de posar fills al m@s dues mendicants, en sentir aquestes
paraules, romperen en grans plors i, desesperadesnaleir les dames que les havien
ultratjades. La que va trucar a la porta del chdeINyer va desitjar a la castellana que
infantés set garrins en lloc d'un infant, i la s@&mana, en maleir la dama de la torre
d’Aranca, li desitja que donés a llum set cadéisibdues dames se les van treure del
davant amb grans rialles i a empentes.

Passat el temps corresponent, les quatre donemesentir ferides de mal d’'infant
el mateix dia. La de Nyer va tenir set infants gegrins mig persones; la dama d’Aranca,
set nois també mig cadells; les dues germanesigpiafantaren cada una un minyé com
una rosa. Les dues dames van morir de pena i d@mwa en veure’s mares d’aquella
fillada mig bésties mig persones.

Els catorze cosins, en lloc d’estimar-se i de catimpge per la desgracia d’'uns i
altres, es tenien un odi a mort i es reien elsdets altres. Els de Nyer deien que valia més
ésser garri que cadell, puix que la carn del poauaés cercada i estimada, mentre que la
de ca és immunda i menyspreada. Els d’Aranca eam@it que Ss’estimaven meés ésser
cadells que garrins, perque els cans, per llualtidi i fidelitat, arreu sén considerats i
estimats, mentre que els porcs a tothom fan fastipugnancia per bruts. | a mesura que
s’anaven fent grans meés s’anaven odiant, fins #@aarra formar dos grans partits
anomenats I'un delsyerros que vol dir porcell o garri, i I'altre detsdellso gossets, que
durant molts anys van trasbalsar tota la nobletdare, que formava part d'un dels dos
bandols. Els fills de les captaires es van afiliara cada un dels dos bandols i de manera
dissimulada posaven en joc tot llur enginy perratla uns contra dels altres i encendre la
discordia entre ells.

J. Amadesl.es millors llegendes popula(p. 264-265)
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ANNEX 5. Fragment d’Anjub. Confessions d’'un bandoled’Andreu Carranza
DIVENDRES 14 DE SETEMBRE DEL832

Alego m’arribara I'hora cauta i només trobo congehsant que mai no he pres
partit per cap bandol. Encabat de veure com severatabsolutistes i liberals, en una
guerra entre germans, ara ja no sé quée pensarpiaria, reconec que me van fer mes
pes les idees dels que mos volien donar una Qacistitl encara que vos, mossén Joan,
sou un defensor del rei absolut, i aixi m’ho vagesyar a I'abadia, crec que el nostre
poble ja ha patit prou i necessita un cop de tiR@¥0 ja s’ha vist com han anat les coses.
Darrere dels liberals també s’han escudat uns rmagcs com los d’abans, que
s’afanyaven a prendre tot lo que podien, fent-sesdes terres dels altres, i apropiant-se
les custodies i tresors sagrats dels conventspgue®n pocs per estes vores de riu. | com
gue no s’hi conformaven, també havien d’oprimipeble exigint que pagués impostos en
unces. | aixo els va perdre. Les cases pagesesgixei costejar I'antic delme, encara que
sigui abusiu, amb la part de collita que els pertperque per estes terres de moneda se’n
Veu poca, i ja ho diuen que d’alli on no n’hi haemopot rajar. Per este motiu, més que per
cap altre, la majoria de pobles se van posar dghtdels amos de tota la vida que se van
aixecar en insurreccio contra el nou govern quienzgdantar la Constitucio.

Vam sortir escaldats de la guerra contra el fraricgstos anys han vingut sequeres
mai vistes i per acabar-ho d’adobar una passa loe fgroga mos ha rematat del tot,
principalment lo nostre poble d’Ascé. Pero totesdalamitats que s’han patit les ha portat
lo diable sortit de les mateixes goles de l'infekts, mossén Joan, que sou home
d’església, potser me donareu la raé quan acakplitar-ho tot. Pero en estos dies que ha
durat lo judici, i s’han presentat les proves camti, tots guarden la llengua i se senyen
posant los ulls al cel perqué tenen una classerdertque no podran esbargir encara que
socarrin 1os meus 0ssos i encabat se rentin les eramigua beneita. Ningl no en sap re
del cert, d’estes coses que només de menciong@fEsten malastruganca.

Plana damunt del riu una ombra de gebre que falderéAquelles mortaldats
d’homens i animals que s’han vist per estes tarcepoden ser obra humana, ni de cap
exercit o partida de bandolers per més sanguigagsse tornin.

| dient aixo tampoc me vull treure les culpes. Pauh que sapiga, mosseén, que
dels pecats de qué ara me toca penedir-me, cone tier dot bon cristia, quan obrava,
tampoc era conscient del mal que causava. Joveetajime menjava el mon. No vaig
moure un sol dit per malicia, per politica, pemgfale fer-me ric o per odi; sempre he
procurat nedar i guardar la roba, perqué ni a misimeus homens mai no mos va vindre
cap absolutista ni cap liberal a posar-mos lo miasteca quan patiem fam i portavem lo
sarro buit per estos camins plens de pols i derraise

Uns perdularis sense entranyes, que se van fada@stdel rei absolut, se van
encarregar de dir pestes contra naltres. Ells mefiear el mal nom de Roba-rucs per
encobrir els seus crims, i me van acusar d'atrigcgae mai no vaig fer. Aixi la mala fama
s’escampava com una taca d'oli per tota la comarogentrestant, ells anaven fent les
seues malifetes. Han aprofitat I'ocasié per encaleme els robatoris del convent de
Méra, els assassinats de capellans i les violaadensionges dels quals mai no he sentit
parlar, perqué el dia i I'nora en qué se van cometa lluny, a dies de cami. No ha valgut
de re que me defensés de la calimnia.

He vist la cara de Judes que posava el jutge abhetsjue, per mes que parlés, ja
estava condemnat abans de dictar la senténciai®ehe fet mutis i a la gabia, perque
també volen netejar els robatoris que han comesdoiss dels nostres pobles emparant-se
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en la revolta. Son d’aquells que tiren la pednmaguen la ma, encara que tinguin lo recli-
natori a primera fila de missa, tant si sén reiesiscom si sén liberals. A tots he ajudat i a
tots he fet la guerra, quan m’ha convingut, i dhars posat d’acord per treure’'m del

davant. Los faig nosa perqué hi ha una pasteraglgujua corrupcio d’'una hora lluny i la

volen penjar al més desgraciat. Aixi se penserhgned’aclarir els draps bruts del poble i
les malvestats d’estos temps de revolucid. Pepitjel de tot, alldo que me sap més greu,
mossén Joan, és que volen aprofitar per acusaremesdbrutalitats que ha fet la béstia
immunda que encara ronda solta pel terme i queraegunt, quan més confiats estaran,
tornara a degollar el bestiar i a matar les pesa®sprevingudes que viuen tot I'any al
mas.

Quan me poso a pensar amb los tractes que he tergudents de totes les
condicions i les coses que he vist en estos amysopque els homens no sén ni bons ni
dolents del tot. La maldat i la noblesa se trobandpades dins del cor de 'home. Un
qualsevol pages, home de bé, acorralat per laiaisél temor de la mort, perd los estreps
i és lo pitjor dels diables. En canvi, un roi sé ganvertir en un bon jan davant d’algun fet
que li porti el record d’'una mare, d’una dona ondamic. Els homens, per més perduts que
mos tornéssim, tots som fills de mare i en un mdnoealtre de la vida hem sentit les
pessigolletes d’una caricia que mos ha entenddbid mos ha fet nobles d’esperit. Pero
també he vist com al cap d’'un moment, los mategues acabaven de penedir-se, alego
tornaven a robar i a matar com si re, ofegant éeeb intencions en la sang de les victimes
innocents, perque els homens també som aixi detdist

Sempre hi ha una esperanca i la balanca, per mwi#gada de pecats que estigui,
se pot decantar pel canté contrari quan hi ha pewed de veritat i renaixen los
sentiments i la pietat, tal com li va passar arkabo que deu estar al paradis, tal com li va
prometre Nostre Senyor quan estaven clavats arées clel Calvari, i Ell, mossén Joan,
mai no es va fer enrere davant d'una promesaadtdl bo encomano la meua anima.

Mentre el jutge de Gandesa llegia la senténcigeétie@ una i altra vegada que el
meu ajusticiament sera un escarment per a totdlaque se vulguin tirar a la serra i fer
vida de bandoler, he sentit ganes d’escriure ehggi@a passar, per donar fe i testimoni de
les ventures i desventures que he viscut. Per gxan lo botxi, que segons m’han dit
vindra de Reus, doni I'Gltima volta al garrot que foradara el clatell i s’endura I'Gltim
alé, més que la meua execucid publica, vull que sista confessio per escrit on dic tota la
veritat, 'exemple del que no s’ha de fer. Perqoisgr d’altres homens, lo dia de dema, se
trobaran en un carreré sense sortida, com lo qoé me va tocar viure, i davant d’'un
afront o d’'una traidoria, amb lo cap calent se ghram la justicia per la seua ma.

També voldria que féssiu arribar a mans de la Madelamas del Xop la part de
I'escrit que li pertoqui. Ella viu en una partidel derme de la Pobla de Massaluca, en una
finqueta d’aulivers i ametllers, entre les vored'adiguabarreig del Matarranya i 'Ebre. La
Maria porta un fill meu a les seues entranyes. iUmdie mai no coneixera el seu pare.
Ploro més per aixo que per cap altra cosa. Queataralla pobra criatura?

Tot lo referent a la Maria i el meu fill es un ssgogue vull que quedi a les vostres
mans, mossén Joan. Més endavant també us diré épilagart de la fortuna, que tinc ben
amagada, que els pertoca. Aixi com també us diracuart donareu a les families dels
amics que van perdre la vida al meu costat, a lsamrsanta mare, que sempre tinc present,
perqué pugui viure en pau i sense fer feinotesndusaresta dels seus dies, i la part que
també us deixo a vos perque feu amb ella el quaeuspiagui.

No sé si se podran fer publics estos escrits, pehjthaura coses que diré que
ofendran les animes pures, perdo ho me’n pensa cafa que tampoc no hi ha malicia en
les meues paraules, i del que contaré us juro guéirhaura re que escrigui per la
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plasenteria d’escandalitzar els homens de bona tBescarnir la religio. Si vos decidiu
fer-ho public, amb lo vostre consentiment, aquestaessio podra ser llegida per altres
persones. Potser si que abans caldra que la \8z#8ti@ ma retoqui i si convé esborri i
esmeni les paraules, los renecs i les situaciossmdécents que me veig obligat a explicar
per dir tota la veritat i perque la meua conscigrsg quedi una mica assossegada. Pero
aixdo només esta en mans de la misericordia divina.

Abans d’acabar aquesta primera carta voldria deoares gracies, mossén Joan,
per totes les atencions que heu tingut amb la reaata mare que us fa de casera des que
mos vam quedar solets al mon. Que haguéssim fee s@s en estos anys? | per si aixo
encara fos poc, ahir al tardet me vau enviar &lldacun alenada d’aire fresc. Per a mi ha
sigut com una mostra més de la vostra anima colivpad®ot lo que sé del mén, del cel o
de l'infern ho he apres al vostre costat o d’agsetibres que vaig llegir a la biblioteca de
I'abadia. Potser si hagués continuat instruintdalecom vos me recomanaveu, fent créixer
les llavors que vOs i els llibres vau sembrar diek meu enteniment, perque veieu que
tenia una gran facilitat per a la lletra, ara notrobaria a punt d’entregar comptes.

| sé que potser no podré rebre la vostra benediperd® ahir al tardet, quan I'oncle
Felip, 'agutzil, me va portar el plat de sopes piexell d’aigua i, com aquell que no vol,
me va deixar el mocador de farcell arrambat cdatparet, lo cor me va donar un bot. Una
bafarada de cera, de tinta, de llibre, me va tdalgy, i de seguida vaig saber que aquell
paquet venia de vés. No me cansaré de lloar-vosopdo que heu fet per mi en estos
ultims moments. Aqui a la cella passo una graitusoINomés aconsegueixo esbandir els
turments quan escolto cantar el fuster ManelePégllo meu millor amic, que esta fent lo
cadafal on me passaran a garrot. Pero ahir, qugrdeafer el nus del farcell i vaig veure
els lligalls amb les primeres lletres que vés me &asenyar, els ulls me van fer pampa-
llugues, i quan vaig agafar la ploma i el tinteeque vau regalar el dia de la primera
comunio, tenia un nus a la gola. No us puc explg#na classe d’emocié vaig sentir
davant d’aquelles llibretes plenes amb les cakligs de la gramatica, les llargues oracions
en llati que vaig copiar de petit i després de grés, quan tornava del treball. Sentia
ganes de tornar a reviure aquells moments. | guasploro i tot en descobrir davall d’'un
feix de fulls en blanc, que sén los que ara faiyis@er escriure, aquell vell llibre de la
lliada.

Mentre les dltimes llums del dia entraven per les@ de l'alta finestreta de la
cel-la, vaig rellegir algunes pagines d’esta grlara@ue me feieu copiar i que per a mi va
ser la finestra de I'enteniment que se va obribatea bat a la comprensié de la lletra. | els
ulls de la memoria s’han despertat i m’he vist anmakeix quan era un xiquet, recitant al
vostre costat aquelles llargues llistes de nomerdik i déus pagans, que a la primeria me
semblaven tan enrevessats i, encabat, quan jaeraigés granat els comencava a aprendre
de memoria. Amb lo llibre a la ma he recordat l@ gile me vau dir que me’l regalarieu,
quan fos capac de llegir-lo i d’entendre’l, i menge que quan estaveu a punt de donar-
me’l perque jo ja I'havia copiat, rellegit i redittantes vegades, lo desti mos va separar i
ara, mossen Joan, heu complit la paraula donaéa.dixo hi veig també I'dltima Ilico.
Una llicé que jo tinc ben apresa perqué mai nahatfa la paraula donada.

Quan s’ha fet fosc del tot he agafat lo llibre ddliada i m’he adormit recordant
aquells temps que ja no tornaran.

A. CarranzaAnjub. Confessions d’'un bandolgr. 11-16)
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ANNEX 6. Solucionatri

|. BANDOLERISME | BANDOLERS
1. EL BANDOLERISME

1. b) Bandolerismem. Activitat criminal duta a terme per bandes armadesyandades per un cap, contra
persones o contra propietats.

2. ELS BANDOLERS

2. El perfil dels bandolers és el de la dreta; & Hiedres, el de I'esquerra.

13. b) Montserrat Poc era un bandoler, no una HaraldMontserrat també és un nom d’home —fa segles
un nom d’home ben habitual—; actualment és mésiéneiga les llles Balears que no pas a Catalunya.)

Il. DOS LLIBRES, DUES HISTORIES

1.BERNAT | ELS BANDOLERS

1.1. La Historia dins la historia

4,

Data 7 de juny de 1640, dia de Corpus.
Grup de gent | Colla de segadors.

Mort Del virrei.

5. a) Sén més de 8.000 soldats castellans dekligi ¥ de Castella (Ill de Catalunya i Aragd); l&dgen a
Catalunya com a unitat de combat en la guerra&dnca.

b) En la Guerra dels Trenta Anys (1618-1648).

¢) Perqué la poblacié civil estava obligada, pecrBereial, a allotjar a casa seva la tropa, etsadé i, si
era el cas, els seus cavalls, com també a donandafar i una certa quantitat de diners com a Baou.
molts casos, els militars van per les cases oliliglarhomes, grans i joves, a fer-se soldats.

d) La Guerra dels Trenta Anys va comengar essenbuitiate religios entre paisos catolics i protettan
perd amb el pas dels anys s’hi van anar afeginflic@s politics i territorials entre les diverses
monarquies afectades, entre els regnes i paisesdilin estat i els reis respectius (com per exemple
Catalunya, Portugal i Flandes amb I'emperador gspan entre la dinastia reial d’Habsburg i la
francesa. Hi van arribar a intervenir Franca, Espafaleshores un imperi que a Europa abastava
Portugal, Castella, la Corona d'Aragé i els Paigmxos), el Sacre Imperi Roma (o Imperi
Romanogermanic, que abracava els paisos del cBBtreopa) i Suécia.

e) Amb el Tractat de Westfalia (1648). Les conseg@énués importants van ser que es va posar fi a una
guerra que afectava mitja Europa (si bé Franca iryspancara continuaren lluitant fins a 1659); que
va posar fi a la darrera de les guerres de redipabntinent i que es regulaven les diferéncids deets
religiosos; que es va fundar un nou ordre europewué diversos paisos aconseguien la independencia
(Portugal, Paisos Baixos, Confederacid Suissa,ifties Unides), en qué Franca i Suécia annexio-
naven alguns territoris conquerits al llarg de darga i en que els diversos estats que conformalen
Sacre Imperi assolien un alt grau de sobiranidipalén el si de I'lmperi, amb la qual cosa en&ram
decadéncia.
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f) S6n causes de dues menes: 1) El cost de I'atletj i els abusos dels soldats dels exércits tastel
gue priven els pagesos d'aliments i de ma d’oleiatht-los sense recursos; i 2) I'accié dels baardol
gue s’enduen i cremen el que queda.

g) Hi intervenen Catalunya, Espanya i Franca. A bagld monarques, els caps visibles sén Pau Claris
(Catalunya), el comte-duc d’Olivares i Joan d’Aiast(Espanya) i el cardenal Richelieu (Franca).
Catalunya té govern propi (la Generalitat) i unanande parlament sobira (les Corts catalanes) que
limita el poder del rei i, per tant, Catalunya po¢ndre aguestes o altres decisions de nivellaimil

h) Amb el Tractat dels Pirineus. Les consequencidisicqpees més importants son: el sotmetiment del
poder politic de Catalunya al rei de Castellapéadua de I’hegemonia de I'lmperi espanyol a Europa
gue passa a mans de Franca i la seva aliada Amgldes territorials s6n I'annexié per part derfgéa
de les comarques nord de Catalunya: Rossell6, €uniallespir, Capcir i Alta Cerdanya.

7.
Nom dels caps catalans Periodes Nom dels caps miljitars Fet
Pau Claris 1640-1659 | Comte-duc d'Olivares | Guerra dels Segadors
Rafael Casanova 1705-1714 | Felip V de Borb6 Guerra de Successi6
Enric Prat de la Riba 1923-1930 | Miguel Primo de RiveraCop d'estat i dictadura
Lluis Companys 1936-1939 | Francisco Franco Guerra Civil espanyola

8. Per beneir-lo com a aliment que es disposa gamlanfamilia.

9.
- Vectigal Tribut que es pagava a I'autoritat reial sobrgagisport o I'exportacié de mercaderies.

- Lleuda Impost sobre el transit de mercaderies, que &hd& pagar a les autoritats municipals a I'entrada
de ciutats i viles on hi havia mercat.

- Quarterd del cens i cantir de:limpostos sobre les terres i sobre la producaittalg, pagats al rei.

- Censal En dret catala, pensié pagada a una personasieals successors en compensacié d'uns diners
rebuts per qui la paga.

10. a)
G R[E]|B
R E|S|R
E M|P|E
S K|IA|T R
T H|S|O E|C
E M| I |L I P|A
LIP|IN A E R A|B
S|{UIA D O N B HD|U
V[N|L XM B AR T|O|S
1lY|Q U LEMATTR RO
NIAJUT OR X A TA I N
TILIA NS P OLTATLA

b)

Armes de foc pedrenyal, trabuc, arcabus

Armes blanques punyal, espasi, coltell
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1.2. Realitat i ficcio

1.2.2. Els llocs

1.

Pais

Comarca

Capital

La Pobla de Benifassg

Pais Valencia

Baix Maestrat

Umar

La Pobla de Cérvoles| Catalunya Garrigues Les BorgesiBémn
La Pobla de Claramunt Catalunya Anoia Igualada
La Pobla de Farnals Pais Valencia Horta Valéncia
La Pobla de Lillet Catalunya Bergueda Berga
La Pobla de Mafumet | Catalunya Tarragonés Tarragona
La Pobla de Massalucg Catalunya Terra Alta Gandesa
La Pobla de Montornés Catalunya Tarragonés Tarragona
La Pobla de Segur Catalunya Pallars Jussa Tremp
La Pobla de Vallbona | Pais Valencia Camp del Taria Lliria
La Pobla del Duc Pais Valencia Vall d’Albaida Ontinyent
Pais Valencia Plana Alta Castella téana

La Pobla Tornesa

Sa Pobla

llles Balears

Mallorca Septentrion

al  Inca
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1.3. El punt de vista narratiu

1. Pren la perspectiva de la primera tipologia aeador fio sap tot de la historia i els seus personatges
gue, quan no son els personatges, és el narradoi ekplica la historia i qui cita els dialegseasgriu els
estats d’anim dels personatges.

3. a) Sbn els episodis que se'ns expliqguen quesramEesponen a la trama viscuda per en Bernperalle
d’en Jaume i el del doctor Tadeu.

6. a)Viatge iniciatic Viatge en el qual la persona que el fa acumulagmeixements i una experiéncia i
sofreix una transformacio fisica que li permeterfateel canvi d’'infantesa a joventut o de joverdaut
edat adulta.

b) Podria ser considerat un viatge iniciatic, j& gun Bernat acumula una gran experiéncia i deixsede
considerat com un simple marrec. També té, peranalgosa de recurs narratiu, ja que gracies ajeviat
la trama de la novel-la es va enriquint en perg@saten situacions.

8. b) Amb interrupcions o incisos.

1.4. La llengua i I'expressia literaria

2.
1. clasc a. empipar
2. mangr b. castis
3. xut c. tobogan
4. argenda d. vanova
5. empude €. magrana
6. carrincl f. closca
7. rascac g. oliba
8. vanu h. riquesa
4,

no saber-ne de la missa la meitat X | no saber el que es pesca
saber el vent i no saber el torrent

ésser més mort que viu guedar-se de pedra
X | quedar-se sense esma

llucar de fit a fit mirar de dalt a baix
X | clavar els ulls

fer cami de Pira X | fer-se fonedis
fer-se enlla
no ploure mai a gust de tothom X'| no quedar mai tothom content

no rendir com tothom s’esperava

fer pagues de (fugir) carregar el mort (per haver fugit)
X | confiar de (fugir)

5. S6n accepcions dector les segientd;, 4, 5, 6 i 8, no ho soén, per tant, les altr@s3i 7.
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1.5. L'autor: Josep Vallverdu

1.

2

Nom complet Josep Vallverdu i Aixala

Lloc de naixement | Lleida

Data de naixement | 1923

Titulacié académica | Llicenciat en filologia classica

Professions exercidg<Escriptor, traductor, professor, escultor, dibuixgablicista

- Assaig:Proses de Poneritl970), Historia de Lleida explicada als jovg4979),De Morera i Galicia a
Guillem Viladot(1980),Indibil i la boira (1983).

- Infantils i juvenils: Trampa sota les aigiigd4965), Rovell6(1969), En Roc, drapairg1970),Un cavall
contra Romg1975),Bernat i els bandoler§l976),L'Alcalde Ferrovell(1981),Saberut i Cua-Verd1982),
Estimat Stravo$1999).

- Geografica, de viatge¥iatge entorn de Lleid@l972),Els rius de Lleidg1973).

3.a)

- Trampa sota les aiglieBremiJoaquim Ruyra (1963).

- Rovelld Premi Folch i Torres (1968) Premi de la CCEI (1970

- En Roc, drapairePremi Folch i Torres (1970).

- L’Alcalde Ferrovell Premi de la Generalitat a la millor obra juvetii®81).

- Es a la llista d’honor del premi internacional &mskn de literatura infantil.
- Premi Serra d'Or (1980).

- Creu de Sant Jordi de la Generalitat de Catal{®$a0).

- Premi d’'Honor de les Lletres Catalanes (2000).

Sebastia Juan Arbé
Josep Maria de Sag
Carles Soldevil
Francesc Traba
Lloreng Villalonga
Miquel Llor
César August Jorda
Joan Puig i Ferrete
Maria Teresa Vernet

Servitud(1926)

Laura a la ciutat dels san{d4931)
Les algues rogedl 934)

Il'i salobre(1929)

Terres de 'Ebrg1932)

| collar de la NUria(1927)
Valentina(1933)

L’home que es va perd(&929)
Mort de damg1931)

1936: Inici de la Guerra Civil. La normalitatica i cultural es veu alterada a Catalunya.

1939: Final de la Guerra Civil, que guanya Frahes. institucions democratiques desapareixen. Llengua
i cultura catalanes son prohibides. Moltes perssiiemn d'exiliar.

1946: Autoritzacié de I'Orfed Catala i de les resmatacions teatrals en catala i de I'edicié d'aggun
llibres de literatura en aquesta llengua.

1947: Entronitzacio de la Mare de Déu de Montsgpranera fita en la reaparicioé publica del catala.

1951: Primer nimero deInfantil (més tardTretzevents revista infantil en catala. Vaga dels tramvies,
primera gran accio civica de protesta després @aidara Civil. Final de la postguerra.

1959: Mort de Carles Riba. Aparicié de la reviStra d’Or, durant anys Unica revista d'idees publicada
en catala.

1961: Publicacio del primer numero Gavall Fort, revista infantil en catala de gran éxit. Naixetnée
la nova cancd amb la primera actuacido en public del grup Séizges. Fundacié d’Omnium
Cultural.

1962: Creaci6 d’Edicions 62, com a mostra de lgdate I'edici6 en catala.

1975: Mort de Franco i inici de la desaparicié dedictadura. Celebracié del Congrés de Cultura
Catalana.
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J. Piage Collita Roja

J. H. Ellio L'Escarabat d'Or
B. Malinowsk: 'illa del tresor

E. A. Poe On va I'educacio?

a Revolta

exe i repressié en les societats pri

catalana 1598-16

2. GALCERAN, L'HEROI DE LA GUERRA NEGRA

2.1. La Historia dins la historia

Literatura

Psicologia i pedagogia
Historia

Antropologia

5.
Causes Estats Resultats
1820| Lluita contra I'absolutisme Espanya Restablimernadegonstitucio de 1811
1830| Lluita contra I'absolutisme | Franca, Paisos Baixos (Befzonstitucio liberal (Bélgica)
Reivindicacions  naciona slgrlrfsgr i'%ﬁ’;?f;“&ggﬂgg;lndependéncia de Bélgica
,(A\Bleerlgg:r?y}a i I-P|g:109nrlig,) Itaha,lté"a i Hongria) Repressié absolutista (resta de paisq
1848| Lluita contra l'absolutisme | Franca, Imperi Austriadl Republica (Franca)
Reivindicacions nacionals | (Italia, Austria, Hongria, apojicig drets senyorials
Crisi economica i inestabilitd;:i(:rﬂ:f’ Eslovaquia IAfebliment d’absolutisme
ya)

social (drets senyorials)

2.2. Realitat i ficcio

2.2.1. La historia

8. a) La pesseta. N'era la quarta part (un ral \2Bi@entims de pesseta). Per tant, deu mils ralsigés mil
cinc-centes pessetes.

2.2.3. Els personatges

6.
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2.3. El punt de vista narratiu

7.

Estil

[...] es consumia pensant qui donara el farratge
avui, en Biel, i avui fa vint dies que no munyo, ho
fara en Biell...] (p. 23)

Va fer un badall sorollés i va dir no s’hi deuen
estar molta estona, 0i?, i I'hostaler, depén, vanco
va, i S'atansava a la portdp. 65)

[...] i quan vau poder posar els animals a trot suau

vau parlar de la feta i cap dels dos no volia L
confessar que no, que hi havia coses que noFStlindirecte
rutllaven]...] (p. 46)

—Que fas amb aquest capell? —reacciona I'oficial
a la desesperada.

—Vaja, 'home ens surt maleducat, eh?
Queralté—. No em diguis que és téu!35)

Mondleg interior

Estil indirecte lliure

__reia el Estil directe

historia: Els fets narrats; contingut o conjunt dasshiments que sén
explicats pel narrador.

relat; L'obra literaria; mitja pel qual el narradar drribar al public
el contingut de la narracio.

discurs narratiu: La narracio; I'expressié que fanatrador dels fets narrats
organitzant els recursos linglistics i literarisbafinalitat
estética.

2.4. Lallengua i I'expressio literaria

7.

Frase Significat Frase feta?

Fer la santa (al govern) Empipar, enutjar (el govern) Si

Enfilar I'agulla de la mort | Fer quelcom que pot dutaamort No

Seguir la veta Complaure algu fent-li el joc Si

Donar un cop de ma Ajudar a fer alguna cosa, cooperar  Si

Fer el cor fort Agafar anims, tenir valor Si

Covar la mort Tenir la mort a prop, preparada No
copernica Nicolau COPERNIC piquiponiana Joan PICH | PON
decibel Alexander Graham BELL messianismeel MESSIES
afrodisiac la deessa AFRODITA pasteuritzatLouis PASTEUR

daguerrotip Louis Jacques DAGUERRE cronometre el déu CRONOS

daltonisme John DALTON lul-lid: Ramon LLULL
guixotescDon QUIXOT watt James WATT
platonic PLATO saxofon Adolphe SAX
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2.5. L'autor: Jaume Cabré

1.

Nom complet Jaume Cabré i Fabré

Lloc de naixement 1947

Data de naixement Barcelona

Titulacié académica | Llicenciat en filologia catalana

Professions exercides| Professor, escriptor, guionista

4. a) A comengaments dels anys setanta. Aquesses,cdes de fora, mai no se saben del cert...,faero
bastants anys que no publiquen cap titol.

b) En un primer moment: Miquel Desclot, Carles R&gp Albanell, Jaume Cabré i Joaquim Soler (les
inicials dels cognoms formddRACS. A partir d’aqui hi ha anat havent baixes (DescReig) i noves
incorporacions (M. Antonia Oliver, Jaume Fustemglom Carb6, Quim Monzé...). Era un col-lectiu
d’escriptors que elaboraven obres de conjunt, guel& seva presentacié publica amb un recull de
contes erotics i d’humoBbeu pometes té el pom@r980).

6.

Narrativa:

Assaig:
Teatre:
Guio:

Montserrat Rog———8

Narrativa
Jordi Coc
Josep Pie Assaig
Carme Riera

Poesia
Jaume Po

Senyoria Toquen a mortd._a teranyina Fra Junoy o l'alegria dels sons’ombra de
'eunug Viatge d’hivern

El sentit de la ficcio
Pluja seca
Vosté jutja Estacié d’enllagLa granja
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