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INTRODUCCIO

Anna Karenina és, sens dubte, un dels personatyasigmatics de la historia de la
literatura universal que ha passat a formar pamat&re imaginari col-lectiu. En aquest
dossier us presentem un conjunt de propostes djdastper aproximar els nois i les
noies que estudien Batxillerat a l'univers d’aqadséroina, creada per un dels grans
novel-listes de la literatura universal, Lev Taisto

L’'objectiu d’aquests materials és desenvolupardmpetencia literaria de I'alumnat,
que engloba els recursos i les estratégies implieat la comprensio lectora, els
coneixements metaliteraris i el gaudi per la lexstués a dir, les habilitats, els
coneixements i els valors que intervenen en lgp@éeale textos.

El dossier, que es vertebra a partir d’aquests ooemits basics de la competéncia
literaria, planteja dues linies de treball. D’'uremtia, I'analisi exhaustiva de la novel-la
Anna Kareninaque permet copsar a partir d’'un gran nombre d&sis practics tota la
complexitat de I'obra. D’altra banda, us proposdititzar la novel-la d’estimul perqué
els nois i les noies produeixin textos funciondlsrtfcle d’opinio) i literaris (el relat
breu). En aquestes activitats es fa una espe@akiat al procés de la composicié
escrita.

Per crear una visio globalitzadora del fet liteliasipropar I'obra de Lev Tolstoi a la
literatura catalana, hem inclos un apartat on egppasaAnna KaréninaambLaura a la
ciutat dels santsde Miquel Llor. El contrast entre ambdues obresnget constatar el
valor referencial de I'obra de l'autor rus, ja daenovel-la de Llor presenta recursos
narratius i elements argumentals coincidents. miaieix, I'analisi contrastiva ofereix la
possibilitat d’ampliar la perspectiva de I'ensengaitnde la literatura, que es converteix
en un conjunt d’interconnexions de textos en llegigies i geografies diverses.

El dossier s’ha estructurat en els apartats segjlient

— Aproximacio a I'obra de Lev Tolstoi. En aquest apartat s’analitza I'entorn cultural
i literari de I'época. Aixi mateix, es defineixem\Visio del moén, la vida, la religio, la
politica i la literatura que propugnava l'autor.

— Per analitzar. Aquest apartat inclou activitats diverses perlitmaa diferents
aspectes de I'obra: el tema i els subtemes, l'eisira, els personatges i I'estil de la
novel-la.

— Per pensar A partir de textos extrets de la novel-la, enestjapartat es proposen
exercicis per reflexionar sobre un tema centraArma Karenina la relacio
matrimonial. A través d’aquesta reflexié s’introduena proposta de composicio
escrita, perqué els nois i les noies expressimeva spinidé sobre els nous tipus de
vincles alternatius a la institucié del matrimoni.

— Per comparar. Mitjangcant una seleccié de textos es comparaa Kareninaamb
Laura a la ciutat dels santda tasca de lectura i d’analisi es complementh k&m
proposta de creacié d'un relat breu on s’integrégures dels aspectes de les
novel-les treballades.



Finalment hem inclos daanexosque completen el dossier: en primer lloc, un exten
relat de I'argument de I'obra que s’analit2ana Kareninaper tal que pugui servir de
consulta rapida en algunes activitats i exerciGmalisi global de I'obra i, en segon
lloc, un solucionari de les propostes didactiquesalucio tancada, per tal de facilitar la
tasca del professorat.

Totes les citacions de I'obra son extretes de diédiconsignada a la bibliografia,
publicada per Edicions Folio i Edicions Proa, €999



ORIENTACIONS PER AL PROFESSORAT

Aquest dossier s’adreca a I'alumnat de Batxillget treballar I'assignaturaiteratura
universal.

1. Objectius

Els nois i les noies en acabar de treballar elidobkan de ser capagos de:

1.

Extreure informacio de llibres, enciclopedies redtfonts documentals, especialment
en biblioteques.

. Analitzar els temes i els topics de I'obra de Lewlsioi treballada a l'aula i

relacionar-los amb la tradicio literaria occidental

3. Comentar i valorar I'obra de Lev Tolstoi analitzada

4. Produir textos funcionals (I'article d’opinid) utdant les diferents estrategies

implicades en el procés de la composicio escrltnificar, redactar i revisar).

. Elaborar textos funcionals amb claredat, coherémcbesié, adequacio i correccid

linglistica.

6. Crear textos amb intencio literaria (el relat brayartir dels models treballats.

7. Adoptar una actitud critica sobre els continguémlidgics de les obres llegides.

8. Valorar criticament I'elaboracié d’'un missatge wisal a partir de la diversitat

9.

2.

cultural i ideologica.
Valorar la lectura d’obres literaries com a mitgrdaduracié personal.

Continguts

Fets, conceptes i sistemes conceptuals

1. L’entorn cultural i literari de I'época de Lev T

2. Els eixos narratius &nna Kareninal'argument, la trama, els temes i els subtemes,

els personatges i I'estil.

. Les habilitats de la composicio escrita: planificadactar i revisar.

4. Els recursos narratius basics: la caracteritzagi® personatges i la construccio de la

trama.

Procediments

1. Utilitzacio6 de diferents fonts bibliografiques.

2. Comprensio, interpretacio i comentari de textaditis: contextualitzacio de I'autor

i la seva obra.
Observacio de topics en I'obra analitzada.

4. Produccié de textos funcionals utilitzant les difdés estratégies implicades en el

procés de la composicio escrita.



5. Correccié dels textos personals dacord amb lesmasr ortografiques,
morfologiques, sintactiques, i lexiques.

Reescriptura de textos literaris.
Elaboracio de textos literaris a partir dels modelalitzats.
Comparacio d’obres literaries.

© 0 N o

Valoracio de I'aportacid de cada autor a I'expr@diséraria occidental.
Valors, actituds i normes

. Sensibilitat per la lectura literaria.
. Participaci6 en I'elaboraci6 d’idees i interpretars.

1

2

3. Millora en la dimensié comprensiva del llenguaitgrari.

4. Comprensié de les aportacions universals de lesatifs tradicions literaries.
5

. Valoracio del dialeg entre I'originalitat i la triat, el local i I'universal.
1. Orientacions didactiques
Per a 'ensenyament/aprenentatge

Les activitats presentades en aquest dossier parnoegjanitzar diferents recorreguts
per aproximar els nois i les noies a I'obra de Ueistoi. D'una banda, es pot
desenvolupar un treball de comprensio lectora #rphe la lectura global o parcial de
'obra; d’'una altra, I'obra es pot utilitzar com @imer pas per reflexionar sobre
diferents temes o bé per compondre textos de diferearacteristiques. D’aquesta
manera, la literatura es converteix en la matéaiiagra d’una tasca en que s’incideix en
diferents continguts procedimentals. Aquesta tg&tadesenvolupar-se en un projecte
de treball, I'objectiu del qual sigui crear un ténhcional (I'article d’opinié), en qué
I'aprenent haura d’exposar el seu punt de vistaesob tema, o bé un text de creacidé (el
relat breu), en el qual s'utilitzaran alguns dedsursos narratius analitzats en aquest
material didactic.

Aixi mateix, a partir dels suposits de la literatwsomparadaAnna Kareninapot
contrastar-se amb altres obres que tractin el mtgaia. En aquest dossier, algunes de
les escenes més representatives de I'obra es cemaanb d’altres de similars daura

a la ciutat dels santsPero, a criteri del professor o la professomdlisi contrastiva
pot ampliar-se amb altres textos extretsElegprimer amor d’lvan Turgenevlia dama

del gossetd’Anton Txékhov;La Regentade Leopoldo AlaClarin; Effi Briest de
Tehodor Fontane,Lio prohibidg de Benito Pérez Galdos.

Per no desvirtuar aquest enfocament, és importamtlay informacié sobre el context
historic i social o les caracteristiques generalsablascuna de les obres s’introdueixin
de manera breu, perque sigui Unicament un apuattia gel qual es puguin interpretar
els textos llegits.



Per a I'avaluaci6

La tasca d’avaluacio ha de ser una tasca compaetitta I'aprenent i el professorat.
D’aquesta manera, els nois i les noies s’hi im@iques responsabilitzen del seu procés
d’aprenentatge. Per facilitar la participacio ddumnat, I'ensenyant elaborara diferents
activitats d’avaluacié que es poden concretar en pautes d’autoavaluaeitles quals
es valoraran Unicament els continguts conceptuafgocedimentals que s’hagin
treballat. En iniciar una sequéncia d’exercicisgrip-classe ha de coneixer els criteris
d’avaluacié, perque els nois i les noies siguinacap d’autoregular el seu procés
d’aprenentatge.

En I'avaluacio distingirem tres moments. D’una barthvaluacio inicial en la qual es
valoraran els coneixements de l'alumnat sobre elateAquesta avaluacié es pot
concretar en un test autocorrectiu, en el cas defginguts conceptuals que facin
referéncia al context historic i social de l'autohé en un text, en el cas dels continguts
conceptuals i procedimentals implicats en la promfuescrita. A partir d’aquests
exercicis podrem esbrinar els coneixements preaklhora, els aspectes sobre els quals
caldra fer especial atencié en la sequéencia d’'@iemgue hem d’encetar.

D’altra banda, al llarg del desenvolupament dedgléncia d’exercicis que hagim

dissenyat, haurem de proposar activitats breus pgmnetin valorar el procés

d’aprenentatge de l'alumnat. A partir dels ressltat’aquestes activitats, que

constitueixen kvaluacié formativa es por reformular amb noves propostes la
sequencia d’activitats plantejada.

A Tlltim, ' avaluacié final ha de permetre, a partir d’activitats similars es |
desenvolupades al llarg de la sequéncia i delsririexposats en iniciar-la, valorar els
aprenentatges realitzats, tant pel que fa als rogus conceptuals com als continguts
procedimentals.






1. APROXIMACIO A L'OBRA DE LEV TOLSTOI






1. 'ENTORN DE LEV TOLSTOI

1. Consulteu qualsevol obra biografica sobre Leilstdoi després ompliu els espais
buits d’aquest text:

Va néixer el a glesi d’'una familia
. Va prendre part en la guerra del , experiéncia que li va
inspirar, entre d’altres, reapala el 1912. Entre les

seves obres destaquémnierra i pau( ), Anna Karenina( ),La mort
d’lvan flitx ( ), Sonata a Kreutzef ) iResurrecciq ). Després
d'una etapa de sofriments espirituals i de dubte&nfrontament entre la seva
dona, la seva familia i els seus seguidors, va figjicasa i va morir a I'estacio
d’ el

2. La major part de la critica diu de Tolstoi qaenés de novel-lista, paral-lelament fou
un pensador i un profeta. Expliqueu sintéticamergt @s vol dir amb les dues ultimes
afirmacions.

3. Totes les histories de la literatura encabebiabra de Tolstoi dintre del Realisme i
Naturalisme del segbeix. Esmenteu tres caracteristiques importants d’asjwesrents
estetics:

Realisme Naturalisme
1. 1.
2. 2.
3. 3.

4. A la literatura catalana, es considera el Costion® com un precedent del Realisme |
del Naturalisme. Ompliu la taula amb alguns detsrau i obres sevesque pertanyin a
cadascun d’aquests tres moviments:

Autors Obres

Costumisme |- -

Realisme - -
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Naturalisme

5. Ompliu les taules seglents marcant amb unaetrgénere conreat per cadascun dels
autors indicats:

Autors Novel-la Teatre Historia Critica

Stendhal

Honoré de Balzac
Gustave Flaubert
Emile Zola

Guy de Maupassant
Alphonse Daudet
Alexandre Dumas
Augustin E. Scribe
Charles Tocqueville
Hippolyte A. Taine
Ernest Renan
Carles-Augustin Sainte-Beuve
Joseph A. De Gobineau

Autors Poesia Novel-la Conte
Alfred Tennyson
Robert Browning
Algernon Charles Swinburne
Charles Dickens
William Thackeray
Anne Bronté
Charlotte Bronté
George Eliot
Ruydard Kipling

Autors Poesia Novel-la Conte
Hermna Melville
Mark Twain
Walter Whitman

Autors Teatre Novel-la
Nikolai Gogol

Ilvan Turgenev
Fiodor Dostoievski
Lev Tolstoi

6. Consulteu en un llibre d’historia de Russia guena la situacio de la cultura i societat
russes del seghax i responeu les preguntes seguents:

14



a) Quin periode viscut a tot Europa afecta Russiaoded especialment violenta a
causa del seu paper rellevant en la reconstruagidndpa europeu per haver
derrotat Napole6?

b) Quin era I'estat generalitzat de la poblacié russa?

¢) Quin Unic estament social havia incorporat la moitier des del segbevii ?

d) Davant d’aquesta situacio, com van respondre tareui el pensament russos?

e) Quins dos camins van separar els intel-lectuals adistes russos a I'hora de
decidir el futur de la societat, la politica i ldtara russes?

f) Quina idea filosofica Unica seguien els dos grujpged-lectuals i d’artistes?

7. Vladimir Nabokov ha estudiat amb precisio el dia en qué s'inicdié aAnna
Karenina La novel-la comenca a les vuit del mati d'un dores, 11 de febrer (segons
el calendari rus antic) de 1872. Aquesta data rawedp explicitada en el text, pero es
dedueix facilment per la referéncia a fets hisggaoe la novel-la fa i per alguns detalls
de la cronologia de I'obra. Aquestes referénciesle® seglients:

Els esdeveniments politics que passen a la viddia guerra amb Turquia, al-ludits
a la vuitena part de la novel-la, finalitzen elgute 1876. Vronski és amant d’Anna
des de desembre de 1872. L'episodi de la cursaadalls ocorre I'agost de 1873.
Vronski i Anna passen l'estiu i I'hivern de 1874taia, i I'estiu de 1875 a la hisenda
de Vronski; després, al novembre, van a MoscouAmma se suicida la tarda d’'un
diumenge del mes de maig de 1876.

En el capitol 6 de la primera part se’'ns diu quéirLba passat els dos primers mesos
de I'hivern (és a dir, des de la segona quinzeoatdbre a la segona setmana de
desembre de 1871) a Moscou, que després s’hat ietisaseva hisenda durant dos
mesos i que ara, és a dir, el mes de febrer, bmegta Moscou. Uns tres mesos més
tard es parla de la presencia d’'una magnifica pémaaendarrerida (capitol 12 de la
segona part).

Stepan Oblonski llegeix a la premsa del mati, noow#sencar la novel-la, que el
comte Beust, ambaixador d’Austria a Londres, haatager Wiesbaden de retorn a
Anglaterra. Aquest viatge hauria ocorregut poc abad@ la cerimonia d’accié de
gracies pel guariment del princep de Gal-les, egotrel dimarts 15 de febrer de
1872, i I'tnic divendres possible és el divendreslé febrer de 1872.

Relacioneu aquests fets amb els fets seglentshistéaia de Catalunya, tot ordenant-

los cronologicament a la taula seguent:

a) Memorial de Greuges: les peticions del catalania@monarquia.

b) Celebraci6é a Barcelona del Congrés Obrer Espamayarquisme i sindicalisme.
La | Internacional.

1 NaBokov, V. Curso de literatura rusaBarcelona: Ediciones B, 1997.
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c) Primer Congrés Catalanista: primer catalanismdipoli
d) Atac carli a la republicana ciutat de Reus: tergelera carlina.

e) Alfons Xll és rebut pels sectors conservadors Wanoes: la Restauracio
borbonica (1874).

f) Diversos ajuntaments proclamen la republica fede&xd@rimera Republica (1873-
1874).

N. ordre| Any Fet historic
b) 1 1870 Celebracio a Barcelona del Congrés Obrer Espanyol:
anarquisme i sindicalisme. La | Internacional.

OO WIN

2. TOLSTOI: UNA VISIO DEL MON | DE LA LITERATURA

1. Els textos que teniu a continuacié pertanyemitice que han estudiat I'obra de
Tolstoi. Llegiu-los i després feu les activitateais proposem:

Text 1

La desorientacio guiava, efectivament, els prinfgassos de Tolstoi en la
vida adulta; dominat per un inusual vitalisme giecdmpanyaria durant tota la
seva existencia, les seves inquietuds lI'impulsarescriure els primers relats, de
caracter autobiografic i ambientats en escenariitarts semblants a aquells en
que transcorria la seva vida durant aquests anys.

Text 2

El drama del protagonista d’aquesta histofies refereix d.a mort d’lvan
flitx) reflecteix fidelment la gran crisi personal i moraue Tolstoi havia
experimentat cap a la ratlla dels cinquarjta]. Aquesta crisi el va portar a una
critica radical de la realitat social —politica, ligiosa, familiar— del seu temps,
gue va denunciar com una mentida i una immoraliédttpra, va concebre també
una mena d’ideologia cristianoanarquista i va reaege tots els valors que més
havia estimat, com lart i l'orgull nobiliari. De egades s’ha parlat de
«conversio» per referir-se al canvi que va expentaela vida de Tolstoi. Convé
matisar-ho. Es cert que, a partir d’aquesta épotalstoi va predicar una mena
d’evangeli cristia i anarquista —vegetarianismelos—, pero es tractava d’un
cristianisme escassament mistic, més proxim dedndeidel xvii que de
I'espiritualisme i el sentit religios d’'un Dostoigki. De fet, moltes de les idees

2 Adaptat de AREz, E. Historia de la literatura. El sigloix: Realismo y PosromanticismBarcelona: Tesis-Bosch,
1992, p. 107.
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més caracteristiques de Tolstoi tenen l'origen &n profundes afinitats del seu
pensament amb efshilosophedde la Il-lustracié, com el seu mateix moralisme,
més lligat a la critica social dedvii que a qualsevol moralisme religiés. Aquestes
influencies sén molt anteriors a I'época de la «gensio» que, d’'altra banda,
tampoc no va comportar un trencament profund arobréi anterior. Més aviat
va provocar un reforcament del que ja existia esdaa ment.

Els diaris de Tolstoi testimonien que des de bgr ja sentir la necessitat
de justificar la seua manera de viure. En la seoasciéncia es va establir una
oposici6 entre el que emomme il faut—I'esquema de convencions que regeix la
vida social— i el perfeccionament moral, la finafitiitima del qual era arribar a
viure segons la veritat. Perdo sempre es va sensatisfet: mai no va arribar a
identificar laveritatque havia de regir la seua vida d’'una manera clasampre
es va sentir oprimit per la seua manca de convitzigositives. Maxim Gorki..],
en el seu llibreRecords de Tolstoi [...Jambé va destacar com una de les
caracteristiques fonamentals de la seua personaétaseu profund i negatiu
nihilisme. En aquesta mateixa obra Gorki recorda@mnentari que un dia va fer
a Txékhov, quan li va dir que no creia que Tolstaguera estat mai feli¢, «ni
amb els llibres, ni muntant a cavall ni en els wsagd'una dona. Es massa
racional per a aixo i coneix massa bé la gentvilda.» Davant aquestes paraules
de Gorki, Txékhov no va poder evitar una expresbidgcredulitat. | és que
Tolstoi reunia totes les condicions per a ser coast un privilegiat: pertanyia a
la noblesa, posseia una solida vida familiar i usaorme vitalitat fisica... |
tanmateix, aquest privilegiat se sentia rosegas @acrupols i els remordiments,
per la consciéncia del pecat, pel sentiment queelaa vida estava basada en la
mentida i la injusticial...]. Tolstoi sempre va tenir una salut robusta i una
sensualitat molt intensa; I'exercici fisic —mungacavall, la cacera, I'esport— i
era una necessitat que a penes va disminuir erellasa. Aquesta capacitat vital
li permetia una percepcio fisica molt intensa devida organica: d’homes,
animals i arbres. Thomas Mann es va poder refeein, aquest sentit, a
«I'animalisme de Tolstoi» i remarcava «l'increiblgerés que mostrava per les
coses de la vida fisica i el geni que tenia peeraveure els cossos». Es aquesta
simpatia per la vida organica el que explica el tsment tan agut, no gens
metafisic, que tenia Tolstoi de la mort i tambér#acio obsessiva que sentia per
ella. A partir de la cinquantena, aquesta imagimadntensa de la mort, que
sempre havia existit en la seua ment, es va agudites va aliar amb la seua
poderosa intel-ligencia analitica i la seua capatid’observacié i percepcié de la
realitat, que automaticament desinflaven les intetgcions poetiques i
teologiques de la vida, i tots els valors humadwins. «La vida es va parar i es
va tornar ligubre», va escriure Tolstoi en aqudfzoca al seu diaf..].

La solucio o la resposta als interrogants que vaesheadenar aquesta crisi
Tolstoi la va trobar —o va creure que I'havia tralza— en una conviccio que ja
era antiga. Cada vegada va estar més persuaditleg@ersones més simples —
camperols, soldats— mantenien una actitud més ctare«natural» envers la
vida que els homes més cultivats. Aquesta conyiqa® va esdevenir obsessiva
cap al final de la seua vida, ja apareix &fs cosacsen Guerra i pau Anna
Karénina fins que domina sobre els altres temefesurreccid La mort d’lvan
flitx 2

% IBoRRA, E. Introduccié d.a mort d’lvan ilitx Valéncia: El Grill. Tres i Quatre, 1989, p. 10-13

17



Text 3

Aquesta «vida vertadera», com ell 'anomenava, serfimteressa molt més que
gualsevol fet historic; a aquest tipus de vida diddtaria encara moltes obres
dignes de consideracid, entre les quals destaqlemetats de tema camperol:
davant el to reivindicatiu o simplement liric qusaten per a aquest tema la
majoria dels narradors russos, Tolstoi va saber taapcom cap dels seus
contemporanig...] la grandesa epica latent en la vida quotidianasdedmperols

i de laristocracia terratinent, descrivint amb eamt la forca d'una vida
semifeudal a la qual I'autor estava donant practient I'Gltim adéd.

a) A partir del contingut dels textos, expliqueu etets més rellevants de la
personalitat de Tolstoi que hi apareixen.

b) Redacteu també un text explicant les consequerméesonals, religioses i
artistigues que va causar a l'autor la crisi erigtd que el va afectar cap als
cinquanta anys i fins a la seva mort.

c) En qué consistia la «vida vertadera» tolstoiangquieparlen els critics?

2. Els textos que llegireu a continuacié tambégusin a critics que han treballat I'obra
de Tolstoi. Una vegada llegits, feu les activitaie us proposem tot seguit:

Text 1

Vaig llegir Tolstoi, de molt jove, en traduccionsgéeses i franceses,
criminals, literalment infectes. Després, les vamsi milloraren una mica. Només
m’agradaria saber algun borrall o molts borralls des —el saber no ocupa
lloc— per llegir Tolstoi en la seva llengua. L'obraligiosa i messianica de
Tolstoi no m’ha suscitat mai gens dinteré&Suerra i pau Anna Karenina
gualsevol altra novel-la d’aquest gegant de la t@alnatural, m’han fascinat
permanentmerit

Text 2

Molta gent s’apropa a Tolstoi amb sentiments cadfitoris. Estimen
I'artista, pero els avorreix el predicador; perdo ate que és bastant dificil
separar el Tolstoi predicador del Tolstoi artista]. Com ja hem comentat, la
intromissio de I'educador en 'ambit de I'artista sempre apareix ben definida a
les novelles de Tolstoi. Es dificil desenredaritehe del sermé del ritme de les
meditacions personals de tal o qual persondtge.

Text 3

Tolstoi és un antiprogressista i un anticientifistalees emparentades amb
l'irracionalisme de Nietszche o l'intuicionisme Bergson. Rousseau, davant la

4 |aREZ, E. Op. cit.p. 109-110.
® PLA, J.Diccionari Pla de literaturaEdicié de Valenti Puig. Barcelona: Destino, 200@B30.
® NaBokov, V. Op. cit.p. 266-272.
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pregunta de si el progrés de les arts i de les @@ contribuia a la felicitat
humana, va respondre amb logica caustica i apasslarmjue no. Tolstoi va més
lluny. No el preocupa tant que el progrés facidélhome, com que la civilitzacio
mecanica amenaci d’'ofegar tots els valors morals.

Critica fermament la fe moderna en el valor de i@ncia, considerant-la
com una nova supersticfd.]. El seu pensament politic, que podria caracteritza
se com un anarquisme integral, a poc a poc va ignaat les idees de I'epoca.
Com Proudhon i Marx, Tolstoi afirma que I'arrel aeolts problemes es troba
precisament en la propietat individual; lluita pkr nacionalitzacio de la terra i
pensa que els latifundis son un robatori als camfsercombat el tsar i 'Església
i, en la mesura en que les seves doctrines es @émen, van preparant el clima
revolucionari que va fer possible la gran albada #817. Lled Nikolaievitx
Tolstoi, igual que Rousseau, fou, de veritat, wcprsor’

a) Analitzant el contingut dels textos, feu una lligiatemes i continguts de I'obra
de Tolstoi.

b) Redacteu un text explicant els principis ideoldgiasonviccions personals de
Tolstoi que apareixen als textos anteriors.

c) Expligueu en que consisteixen les idees filosofggee van influir Tolstoi i que
es desprenen de la lectura dels textos.

d) Amb tot el pes cientificotecnic del segiex, que vol dir que Tolstoi fou un
antiprogressista? Creieu que podria tenir algunaante base filosofica per ser-
ho? Creieu que actualment, amb el pes del que mamasocietat tecnologica
els valors morals que defensava Tolstoi també oqreeill? Raoneu les respostes.

3. El text que llegireu ara és de Tolstoi; pertanyna carta que l'autor va enviar I'agost
de 1865 a A. P. D. Boborykin, com a resposta acant on aguest li demanava opinio
sobre dues novel-les. Analitzeu-hi les idees dstdosobre I'acte d’escriure, sobre I'is
del llenguatge literari i sobre la finalitat dert'ade la literatura:

1) Escriu de manera massa descuidada i precipitada depura prou l'escritusa
molt poc el métode que per a I'escriptor épic cibmeix tota 'ominisciencia de
I'art: no separa en grau suficient la sorra per bar I'or net.

2) L'Us del llenguatge és descurat; i voste, ambeel gust delicdt..] ha assimilat
el costum negatifi..] de parlar aixi: «“En salut hem de viure”, saludé»e i empra
expressions buidds.] que lI'ofenen.

3) | el que és principal. Totes dues novel-lestgacun tema d’actualitat. Els
problemes del Zemstvo, de la literatura, de I'enaacid de les dones i altres
ressalten polémicament en el primer pla de lesssebees; pero tals qliestions no
solament no s6n amenes, siné que existeixen eldreldm I'art[...]. Tots aquests
temes s’agiten en un mindscul toll d’aigua brutae qqomés tenen per ocea aquells
a qui el desti ha collocat dintre daquest toll.a Lfinalitat de lart és
incommensurable (com diuen els matematics) amfirslssocials. La finalitat de
I'artista no consisteix a solucionar el problema o@nera incontestable, siné que
ha de procurar que s’estimi la vida en totes legesdnfinites i sempre inesgotables

’ Text adaptat dlURRIAGA, J.Proleg a_a sonata a KreutzeBarcelona: Océano, 2000, p. 31-32.
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manifestacions. Si vosté em digués que puc esarnaeaovel-la en qué puc establir
de manera plena la concepcié que jo penso quesa gobre tots els problemes
socials, jo no dedicaria ni dues hores de feinana abra aixi; pero si em diguessin
qgue el que jo escrigui ho llegiran els nens actudiqui a vint anys i ploraran i
riuran 8i estimaran la vida, jo li sacrificaria totda meva vida i totes les meves
forces:

4. A pesar de la precisio i la claredat que es réesm de l'analisi de les idees

introduides al text de I'exercici anterior, Tolst@ manifestar al llarg de la seva vida
com a minim tres posicions davant de 'art i dbtématura. Consulteu algunes obres de
referéncia bibliografica i esbrineu quines forenegjes tres posicions.

5. A partir de la consulta del Postfaci de Tolstdia sonata a Kreutzeresumiu les
idees principals que Tolstoi tenia sobre els tesagsients:

Religio i doctrines eclesiastiques
1.

2.
3.

Amor i matrimoni
1.

2.
3.

Fills i educacio dels fills
1.

2.
3.

Relacions sexuals i amor carnal
1.

2.
3.

8 Text adaptat dedistol, L. Cartas Barcelona: Edicomunicacion, 1999, p. 99-100.
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ll. PER ANALITZAR






1. FARGUMENT

1. Llegiu detingudament I'argument de la novelAana Karénina que trobareu a
'annex 1 d’aquest dossier. Valorant la linia argatal Dolly-Stepan com a més feble,
quines dues linies muntades sobre dues parellgsrdenatges reflecteix 'argument?

2. Llegiu els capitols 12 i 24 de la tercera paanhalitzeu si 'argument segueix una
linealitat global o una linealitat particular perepentar la historia d’un personatge
important o d’'una parella. Raoneu la resposta.

3. Segons el que heu descobert a I'exercici amtanieieu que la historia de la novel-la
és explicada al lector com si fos una trama? Ratmmsposta.

4. Si us heu repartit per grups la lectura de kehla sencera, per tractar de llegir-la
entre tots, escriviu 'argument de la part que aigdeat llegir i compareu-lo amb el de
la part corresponent de I'argument que teniu ankarl.

2. EL TEMA

El tema és una frase que explica la idea o eltsdatitota I'obra. Aquesta frase ha
d’unificar la significacio i la funcié de tots ellements de la novella implicats a
I'argument.

1. A continuacio podeu llegir com han resumit ehded’/Anna Kareninados critics (J.
Pla i V. Nabokov) que han analitzat a bastamebtéiale Tolstoi:

Hi ha un llibre considerable, grandids, que semistinat a demostrar que
la felicitat no es troba en l'obtencié de titil-lans romantiques. Ef\nna
Karénina de Tolstoi. La desgracia de Vronsky i Anna coraapgn tots els seus
anhels han estat satisfets. Tota la segona padukata impressionant novel-la és
una confirmacié del consell de Goethe: la limitaéla felicitat’

El veritable principi moral que l'autor estableixs équest: 'amor no pot
ser exclusivament carnal, perqué llavors és egoiptx ser egoista destrueix i no
crea. Per aix0 és pecamings.]. Tolstoi comunica la tendresa i la forca de
I'amor de Levin per Kitty, que al principi no obtésposta, perdo que més tard, en
el transcurs de I'obra arribara a abastar el queagper a Tolstoi el dificil i divi
ideal de I'amor, és a dir, el matrimoni i la pro@ei6 !

a) Analitzeu els dos temes anteriors per veure sigadssn el poder globalitzador de
tot 'argument.

b) Si heu rebutjat un dels dos temes o bé tots dogyrfa llista dels fets argumentals
gue han quedat exclosos.

c¢) Unifiqueu els dos temes proposats en un de sole€Cque el tema resultant és
més significatiu? Raoneu la resposta.

°PLA, J.Op. cit.p. 829-830.
10 NaBoKOV, V. Op. cit p. 279; p. 341.
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d) Si creieu que cap dels dos temes proposats rs@taat de la pregunta anterior té
el valor significatiu necessari, redacteu-ne uraitoss.

e) Elaboreu una llista dels fets argumentals que ngbéat a la redaccio del vostre
tema, ordenats per la importancia del seu valoatiem

2. Llegiu, a tall d’exemple, la mort del ferroviatél capitol 18 de la primera p4ritla
mort d’Anna del capitol 31 de la setena Paittegiu, a més, la descripcié de I'amor
entre Anna i Vronski que apareix al capitol 11 deskgona parti una de les
descripcions de I'amor entre Kitty i Levin que agaral capitol 15 de la quarta part
Creieu que us pot servir d’ajuda per descobrireala el tractament diferenciat que
reben les quatre situacions esmentades:

- efectes de la mort del ferroviari: aldarull i reéi@os de la gent
- solitud d’Anna morta

- joia i alegria en la presentacié de I'amor entriyKiLevin

- tragédia en la presentacié de I'amor entre Vronakina?

Raoneu la resposta i indiqueu de quina manera gerkid de guia.

3. Analitzeu la contribucié al descobriment del deque aporta el lema de I'obra. Si
I'edicio sobre la qual treballeu no té lema, busgleeen una altra edicio.

3. ELS SUBTEMES

Recordem aqui la dificultat que es presenta, ad’ldtanalitzar les novel-les de Tolstoi,
de destriar les idees que introduia com a predicadeducador de les idees que
formaven part de la visio cultural de I'época. Rexlr dir que algunes novel-les d’aquest
autor son veritables exemplars de novel-la de Aggiesta questid significa que dintre
de I'articulacié social i cultural de les seves @ldes—i també dAnna Karénina—-hi
apareix una visio personal del moén i de la vida.

Pel que fa @Anna Karéninala intencié ideologica de Tolstoi, entre altresex ha
reduit a dos grups socials, encara que tractatsafeera realista, tot el ventall de
personatges que configuren normalment una soceétgtan moén, localitzat a la ciutat,

i el dels camperols, localitzat al camp. Stepano@dki, aristocrata empobrit, €s una
minima variant del primer grup, i Levin, com a gegari hisendat, és també una variant
minima del segon grup.

A partir d’aquestes consideracions, us proposenalisi dels subtemes més importants
que configuren la visi6 tolstoiana del mon. Aquestbtemes son: la dicotomia camp-
ciutat, la condicié femenina, el seglex, Russia, i Europa i el poble rus.

1 ToLsTol, L. Anna KaréninaBarcelona: Ediciones Folio i Edicions Proa, 199%8(
2 ToLsTol, L. Op. cit.,p. 824.

18 ToLsTol, L. Op. cit.,p. 172-173.

¥ ToLsTol, L. Op. cit.,p. 444.
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3.1. La dicotomia camp-ciutat

1. Davant de l'abséncia de descripcions més o me@eywerals de Moscou i de
Petersburg, apareixen pagines i pagines de pregemta la vida al camp. Valoreu si
aguest diferent tractament té un valor ideologi@artant i relacioneu-lo amb el
concepte devida vertaderaque heu treballat a la primera part del dossiaoneu la
resposta.

2. Raoneu la importancia dels textos que us propasspecte del concepte que heu
treballat en I'exercici anterior:

La casa era gran, de la velluria, i per bé que kevisqués tot sol la
calefactava i ocupava tota. Sabia que aix0 erapdilgue fins i tot no estava bé i
contradeia els nous plans que ara tenia, pero dguedsa era tot un mén per a
ell. Era el mén en el qual havien viscut i mortselu pare i la seva mare. Hi
havien viscut aquella vida que a Levin li semblBikeal de tota perfeccio i que
somiava reprendre amb la seva dona, amb la sevdifam

(p. 112, capitol 27, primera part)

La primavera és I'época dels plans i dels propositsen sortir al pati,
Levin, com l'arbre a la primavera, que no sap erc&om ni en quin sentit
creixeran els seus tanys i les seves branqueslasyebbertes de polpes inflades,
no sabia ben bé quins projectes emprendria ara selsa hisenda estimada, pero
tenia la sensacio de posseir una gran abundanciplaes i de proposits, tots ells
immillorables. D’antuvi, se n'‘ana al corral. Les qi@es eren a l'eixida, on
s’escalfaven al sol, que feia brillar llur pell deayida, i mugien demanant que
hom les portés al camp. Levin, després de contengtdadalit una estona
aguelles vaques que coneixia fins als més infinadlsledona ordre de portar-les
al camp i de treure els vedells a l'eixida. El maswva correr joiosament a
preparar-se per sortir al camp. Les dones encardegadel bestiar, alcant-se les
faldilles, descalces, xipollejant pel fang ambpsis encara blancs, no recremats
pel sol, corrien amb una branca a la ma darrera gbkdells, que mugien i
joguinejaven, estimulats per la joia primaveral, émpenyent-los cap a 'eixida.

(p. 177, capitol 13, segona part)

3. Josep Pla, en unes pagines que va dedicar adBalzplica que aquest autor teoritza
sobre l'estética de la vida mundana. Segons Plaagrest ambit, I'autor frances
introduia una distincio6 triple: hi ha ’lhome quelalla (vida ocupada); després, 'lhome
que pensa (vida d'artista); finalment, I'nome quefa res (vida elegant). Discutiu la
relacio d’aquesta distincié amb el magnific podgnificatiu del text seguent:

—No puc —contesta Levin—. Posa't al meu lloc, enténcol-loca’t en el
punt de vista d’'un home del camp. Nosaltres, alg;gmocurem tenir les mans de
tal manera que resulti comode de treballar-hi; p@xo ens tallem les ungles i de
vegades ens arremanguem les manigues. fagla ciutat] en canvi, la gent es
deixa créixer les ungles tant com pot i encara horajunta uns botons grossos
com plats per tal que ja no es pugui fer res arsbnans.

Stepan Arkadievitx somrigué tot divertit.

—Si, pero aixo és senyal que no li cal el trebatlligr. Treballa amb el
cervell.
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—Potser si. Tanmateix, perdo, em fa estrany, de déeixa manera que
nosaltres, la gent del camp, procurem atipar-nosicoés de pressa millor per tal
de poder fer la nostra feina, mentre que tu i joqurem no atipar-nos massa de
pressa i per aixd mengem ostres...

—Es clar —féu Stepan Arkadievitx—. Per0 el fi @ellicacié és aquest: de
tot, fer-ne una gaubanca.

—1 bé, si el fi és aquest, jo voldria ser un sajeat

—Prou que ho ets. Tots els Levin ho sou.

(p. 48-49, capitol 10, primera part)

4. Llegiu la presentacio que fa Tolstoi de la siatipetersburguesa al capitol 4 de la
segona part. Analitzeu la significacio d’aquestittapespecte de la distincié que heu
treballat a I'exercici anterior i respecte de laassignificacio sobre la dicotomia camp-
ciutat.

5. Estudieu el caracter diglossic de I'Gs de ladlea francesa, visible en tota la novel-la,
que efectua el gran mén. Creieu que també és ummeatediferenciador pel que fa al
subtema treballat? Raoneu la resposta.

3.2. La condici6 femenina
1. Analitzeu els textos seguents i raoneu la sigyafisacio sobre la condicié femenina:

—1 ve't aqui el meu parer. La dona és la pedra de principal en
I'actuacié d’un home. Es dificil d’estimar una donger alguna cosa. Només hi
ha un mitja per a estimar comodament i sense eaitre) €s el matrimoni. Com
texpressaré el meu pensament? —afegi Serpukhovskajui plaien les
comparacions—. Espera’'t! Hom pot portar fardeaui fer alguna cosa amb les
mans nomeés quan porta frdeaulligat a 'esquena; aixo és el matrimoni. Jo
vaig adonar-me’n en casar-me. Les mans em van queta’una meés lliures.
Pero si tragines aque$ardeausense casar-te, tindras les mans tan plenes que no
podras fer res. Fixa't en Masankov, en Krupov. Heses els han fet perdre la
carrera.

—Quines dones! —digué Vronski recordant la frandekactriu amb les
guals estaven relacionats aquests dos homes.

—I com més solida sigui la situacié de la dona legran mon, pitjor sera.
Aleshores no s’haura ja de traginar f@rdeauamb les mans, sin6 d’arrabassar-
lo a un altre.

—Tu no has estimat mai —digué Vronski en veu baixant davant seu i
pensant en Anna.

—Potser no. Pero recorda’'t del que t'he dit. | erecaina altra cosa: les
dones sén totes més materialistes que els homealtids fem de I'amor quelcom
d'immens, elles sempre quelctamre-a-terre

(p. 346, capitol 21, tercera part)

Levin es mira més atentament Vanka Parménov i & seuller, que
carregaven el fenc no gaire lluny d’ell. lvan Pamog, dret al carro, prenia,
anivellava i aixafava els feixos de fenc que, diant grapats i després amb la
forca, li donava habilment la seva dona, que enzejo bella i treballava sense
esforg, amb deseiximent i alegria. El fenc, tot atagat, era dificil d’enxarpar

26



tot d'una amb la forca. Ella de primer l'arranjavaenfonsava la forca, s’hi
repenjava amb un moviment agil i rapid de tot el ses, i després, redrecant-se i
ensenyant els pits, que li saltaven fora, empunyaviarca amb un cop de ma
enginyos i llancava el fenc damunt el carro. lvapressadament, esforcant-se
per alliberar-la de tot instant de treball superflanxarpava, obrint amplament
els bracos, el feix que li donava i el posava at@aEn haver donat I'tltim fenc
amb I'arpiell, la dona s’espolsa el boll que temibcoll, i després d’arranjar-se el
mocador vermell que li havia caigut damunt el frarénc, no colrat pel sol,
s’esmunyi sota el carro per tal de lligar la careedvan li ensenyava com ho
havia de fer, i unes paraules dites per ella eéferiure a cor qué vols. Els seus
rostres expressaven un amor intens i jove, quevahdeixondit no feia gaire.

(p. 305-306, capitol 11, tercera part)

— Creieu que l'autor continua introduint la sep@ragstricta de dos ambits tal com
ha fet en el subtema camp/ciutat? Raoneu la respost

2. Llegiu el capitol 16 de la cinquena part; esarin text explicant que no pot fer Kitty
per raons socials i que decideix fer. Valoreu dildaisié de Kitty €és encertada o no,
segons el vostre parer.

3. Llegiu el text seguient. Després, comenteu seergue corrobora la situacio de la
dona que heu extret en I'exercici anterior i raolaetesposta:

Kitty suplica encara més a la seva mare que li geés de fer coneixenca
amb Varinka. | per desagradable que fos a la praacde fer el primer pas en el
desig d’establir relacions amb la senyora Stahlsac@ue permetria a aquesta
d’enorgullir-se, s'informa de Varinka, i en assabmrse de detalls sobre ella que
portaven a la conclusio que en aquesta coneixendai havia res de mal, encara
gue poc de bo, fou la primera que s’atansa a Variniéu coneixenca amb ella.

(p. 246, capitol 31, quarta part)
4. Llegiu el text seglent:

—L’explicacié promesa fou un esdeveniment feixagwklls dies. Levin
[...] lliura a Kitty el seu dietari, en el qual haviaced amb destinacio a la futura
promesa allo que el turmentava. El turmentaven doeses: la seva no-
innocéncia i la seva incredulitft.].

Levin li lliura el seu dietari no sense lluita imt&. Sabia que entre ells dos
no hi podia i no hi devia haver secrets, i per ailaxidi que havia de fer-ho aixi;
perd no s'adonava de l'efecte que allo podia proden ella. Fins que aquell
vespre, en arribar a casa d’ells abans d’anar atte, entra a la seva cambra i
veié el seu rostre llastimés i gentil, mullat pelsrs|...], no comprengué I'abisme
gue separava el seu passat ignominios de la sesss@wangelical, i s’horroritza
d’alld que havia fet.

(p. 447, capitol 16, quarta part)

— Levin ha comunicat la sev@-innocenciaa Kitty. Compareu aquest text amb els
gue han tingut per subjecte la dona i extraieleaebnclusions pertinents.
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5. Raoneu si el text que us proposem és repregedtatjuest subtema pel que fa a la
instruccio de les dones del gran mon:

Per que, a aquelles tres senyoretes, els caliagpah francés i en anglés cada
dia per altre; per qué a hores determinades hawentocar el piano, que hom
sentia des de la cambra del germa que hi havia & idan els estudiants
preparaven les llicons; per que venien aquells @sebrs de literatura francesa,
de musica, de dibuix, de dansa.

(p. 32, capitol 6, primera part)

6. Llegiu el capitol 10 de la quarta part. Escriviutext amb totes les idees que sobre la
instruccio femenina aporten els personatges geevietien al capitol. Discutiu respecte

d’aquest subtema la problematica de les dones e&agepoca i, per contrast, la dels

homes.

7. Creieu que la dicotomia entre home i dona quistdioha introduit simplement
reflecteix una situacié que era real a I'época?@ada resposta.

3.3. El seglexix

1. Llegiu el capitol 14 de la segona part. ¢ Pegeeues idees expressades a la conversa
per Stepan Oblonski i Levin sobre el procedimeskglotacio, les influencies sobre els
treballadors i la imitacié de les ciéncies natursd® un reflex de I'ambient social,
cientific i técnic que es va viure al seglg? Raoneu la resposta.

2. ¢ Creieu que la visio que Tolstoi ofereix del pats capitols 25, 26, 27, 28 1 29 de la
tercera part és una visi6 que concorda amb elscasetecnologics i la revolucio
industrial del segl&ix? Raoneu la resposta.

3. ¢Penseu que l'autor ofereix a la novella dedsréncies diferents del tema del
camp? Raoneu la resposta.

4. Llegiu el capitol 24 de la tercera part i elttgxe teniu a continuacié. Després
compareu el contingut del text amb el del capitaeduiu quina visid6 del camp
presenten:

La carrega estava lligada. Ivan salta del carroanclui per la brida el
cavall, manso i ben nodrit. La dona llanca I'arpial carro i, amb un pas abrivat
i brandant els bracos, se n'ana a trobar les altcBmes. Ivan s’ajunta al cami
amb els altres carros. Les dones, amb els arpellespatlla i llurs coloraines
brillants, anaven darrera els carros fent crepitidurs veus joioses i dringants.
Una veu femenina, grollera i estrafolaria, encetaaucanco, i, després, una
cinquantena de veus sanes, grolleres i fines, emgoieren de bell nou la mateixa
canco dels comencos.

Les dones s’apropaven, tot cantant, i Levin teaianipressio que allo que
avancgava devers ell era un navol carregat de joia.

(p. 307, capitol 12, tercera part)

5. Tots els avencos (socials, cientifics, tecnéts,) produeixen idees que tracten de
limitar de manera més humana la possible desmeslireanvi. De vegades, les idees
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sorgides manifesten un veritable antiprogressisRaoneu si el contingut del text
segient és significatiu d’aquesta idea:

T’ho diré tot seqguit! —féu, enardint-fleevin]—. Jo crec que, tanmateix, el
mobil de tots els nostres actes és la felicitaspeal. Ara, en les institucions dels
zemstvosJinstitucié social innovadora]jo, com a noble, no hi veig res que
contribueixi al meu benestar. Els camins no séronsilni ho poden ser; bé o
malament, els meus cavalls em porten. No em cdlext metge ni els punts
d’assistencia medica. No em cal tampoc el jutgpale al qual no m’adreco mai
ni m'adrecaré. Les escoles, no solament no em calad que, com ja t'’he dit,
fins i tot les considero perjudicials. Per a mi, uagtes institucions son
senzillament I'obligacié de pagar divuit copecs pada deciatina, anar de tant
en tant a la ciutat, passar una nit bregant ambXaxes i sentir tota mena de
nicieses i de porgueries, pero el meu interés petsoo m’estimula.

(p. 274-275, capitol 3, tercera part)
— Discutiu si les idees de Levin son vigents eatlalitat.

6. Pel que fa a la significacio del seglr respecte de la ciéncia i de la tecnica, i davant
de la complexitat de I'ésser huma, expliqueu etiselel tema de I'espiritisme que
apareix al dialeg del capitol 14 de la primera p&tpresencia d’umediumal capitol

22 de la setena part.

3.4. Russia i Europa. El poble rus

1. Alguns personatges importantsAdha Karéeninaviatgen per Europa per aprendre.
Pero I'apropament a Europa és viscut de maneraagbatoria, tal com mostra el text
seguent, on el vestit adquireix un valor politsocial:

Stepan Arkadievitx somrigué d’una manera a penesepéble.

—No havies dit que mai més no et posaries un vestidpeu? —digué
mirant-se-li el vestit noude Levin) confeccionat evidentment per un sastre
francés—. Si, ja veig que, efectivament, has eatraina nova fase.

(p. 29, capitol 5, primera part)

— A partir de les observacions extretes del text rateescriviu un text breu
explicant aguestes contradiccions

2. Llegiu els textos seguents i valoreu si el pob&s’hi descriu de manera objectiva o
bé només a través d’estereotips:

—Pero si sempre ha estat aixi! —linterrompé Sergh@&novitx—.
Nosaltres, els russos, sempre hem estat igualsePtd capacitat de veure els
propis defectes és un bon tret del nostre caraqtero exagerem i ens consolem
amb la ironia que sempre tenim a la punta de lagdlga. L’anic que et diré és que
si hom donés els mateixos drets que tenen elsesasimstvosa un altre poble
europeu, als alemanys, als anglesos, n’haurietafdibertat, i nosaltres nomeés
fem riure.

(p. 37-38, capitol 8, primera part)
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—AiXi és, senyora —va xiuxiuejar; fumava un ciganviava el fum cap a
lestufa—. La natura ha dotat I'hnome rus duna capat de creure
extraordinaria, d’'una intel-ligencia escrutadora d’'un gran talent per a la
meditacid, pero tot aixd es perd enmig de la desprpacid, la mandra i la
frivolitat... Si, senyoral>

4. LA DISPOSICIO DEL RELAT COM A TRAMA

4.1. L’estructura externa

1. Quines son les dues unitats estructurals mésdessde la novel-la?

2. Hi ha opinions molt divergents sobre les moiivas que seguia Tolstoi per canviar
de part i de capitol, encara que I'autor informaidament el lector dels protagonistes
del capitol i de I'espai on es desenvolupa I'acTent si heu llegit tota la novel-la com

si n’heu llegit només una part, ompliu una taularesponent a cada part seguint
I'exemple:

Part: 4 Capitol Personatge o parella Lloc
Anna, VronskKi Petersbhurg

Levin Moscou

OO NOOOTRIWIN|F-

11 Kitty, Levin Moscou

14 Levin Moscou

23 Anna, VronskKi Petersburg

3. Repetint les condicions de I'exercici anteridreballant sobre I'argument, busqueu i
escriviu les motivacions que va seguir I'autor gemviar de part.

15 TxekHov, A. L'estepa i altres narraciongarcelona: Edicions 62 i “la Caixa”, 1982, p. 299.
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4. ¢De quina manera Tolstoi informa el lector dedstagonistes i dels llocs on
transcorre I'accié del capitol? Raoneu la resptsiat en compte que la major part de
capitols serveixen d’exemple.

5. Discutiu I'impacte que heu rebut en analitzaraanvis de capitol que I'autor realitza.
Els trobeu complicats? Logics?

6. Compareu les vostres opinions, manifestade&reartici anterior, amb el contingut
dels textos seguents:

No trobariem a les paginesAtina Karenindes transicions subtils que fa
Flaubert [...]. L'estructura dAnna Karéninaés més convenciondl..]. La
conversa entre personatges parlant d'altres pertges, i les maniobres de
personatges secundaris per aconseguir les trobdeés principals participants:
aguests son els metodes, senzills i a vegades & barroers, que utilitza
Tolstoi. Encara més simples son els canvis soltatsapitol per mudar de
decorat™

Tolstoi va aprendre de Shakespeare, tot i que eelhd&wuria negat, l'art de
juxtaposar escenes completament diferents a édtefd’obtenir continuitats més
complexes que les que li podria haver proporciamat simple progressi@.

4.2. L'estructura interna

1. Treballant sobre I'argument inclos en I'anneax Bé realitzant, en un treball de grup,
una lectura juxtaposada, part per part, analitaesiricronitzacio entre els aparellaments
| desaparellaments d’aquestes set vides princgeal®bra:

- Anna i Vronski — Kitty i Levin
- Dolly i Stepan — Anna i Alexiei

2. ¢Creieu que la guia estructural que heu estudib¢xercici anterior €s la més
important i basica de I'obra? Raoneu la resposta.

3. Si creieu que hi ha altres guies estructuraks im@ortants que la de lligar o deslligar
argumentalment personatges protagonistes a I'qilemtegeu-les i discutiu-les a la
classe.

4. Apliqueu lI'esquema d’'una sequéncia narrativabdse que hi ha a continuacié a
I'episodi del part de Kitty (capitols 13, 14, 156 de la setena part):

Situacié inicial Nus Nucli Desenllag Situaci¢ final

16 NaBoOKOV, V. Op. cit.p. 280.
17 BLoowm, H. Tolstoi i 'heroisme Introduccié &hadiji-Murat Barcelona: Destino, 1996, p. 21-22.

31



— Raoneu si I'episodi del part de Kitty és un extgaracteristic d’aplicacio com a
estructura interna de I'esquema de sequencia anteri

5. Segons la vostra experiencia particular de tactie I'obra, ¢creieu que Tolstoi ha
introduit globalment aquest aspestxjiienciaper estructuraAnna Karenin& Raoneu
la resposta i busqueu altres seqiieéncies que sendiaxemple, omplint una taula
identica a la de I'exercici anterior.

6. Tenint en compte que el sistema d’estructurairna estudiat als exercicis 4 i 5
particularitzaAnna Kareninalcom també singularitzen I'obra aspectes que Higgban
a continuacio), cal considerar Tolstoi com un aagronic.

Anna Kareninaestructura magistralment les tres classes d'sn¢ahoniques que una
part molt important de la critica reconeix:

- les funcions, per exemple: un subjecte (Levin)urobbjecte (Kitty),
- les informacions, per exemple: Anna torna a Petegsb
- els indicis, per exemple: la bossa de viatge vdanel

No totes les funcions tenen la mateixa importanalgunes constitueixen veritables
nuclis del relat; d’altres no fan més que omplinaracié que separa les funcions-nucli.
Les primeres s’anomendémncions cardinals les segoneguncions completives

La distribucié dels dos tipus de funcions fa queradht avanci; per exemple: al
comengament, Anna coneix Vronski i, al desenllagdésta historia, Anna se suicida.
Enmig es desenvolupen tot un seguit de funciongptaiives.

Tots els estudis sobre I'estructura del relat esib@n una observacié molt senzilla: en
tot relat hi ha una tendencia a la repeticid. Atuésndéncia és tan important que ha
aportat el conjunt més canonic de formes d’estracta interna del relatrepeticio
antitetica, repeticié gradual repeticié paral-lelala qual pot ser de dos tipugpeticio
paral-lela d’accioi repeticié paral-lela d’expressio linguistica.

Treballant sobre I'argument (inclos en I'annex 13 @artir de la lectura que estigueu
realitzant, responeu les preguntes seguents:

a) Un exemple de repeticio antitética es dona a lagna part, quan el lector rep els
primers indicis positius de la relacié Anna-VrongsKkiimpacte de la no-relacié
entre Kitty-Levin. Busqueu altres exemples de riejietantitetica i raoneu la
seleccio.

b) La repeticié gradual implica una mateixa situac#coid que es repeteix pero que
varia, a vegades, substancialment. En tenim un geeem el perfeccionament de
la relacié Kitty-Levin. Busqueu-ne altres exemplesoneu la tria.

c) La historia dels adulteris d’Anna i Stepan és uwamrepeticié paral-lela d’accio.
Busqueu-ne altres exemples i raoneu la resposta.

d) Per causa d’un joc estructural consistent a séguirda de personatges, a I'obra
es generen repeticions paral-leles d’expressioggiistiques que poden ser tipus
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diferents d’informacions. Per exemple: el narraslegueix Anna al capitol 15 de
la tercera part i comunic&Quan I'endema al mati es desperta.i.juan segueix
Vronski al capitol 19 de la tercera part diu'endema de les curses es desperta
tard...”. Busqueu-ne altres exemples i indiqueu-ne la fufleid@e I'exemple és
introduir dos marcadors temporals).

7. Mereix un estudi exclusiu un tipus determinatreleeticio paral-lela d’accié que
obeeix a un sistema d'estructuracié interna pdeicd’Anna Karéenina Llegiu els
capitols 2 i 4 de la quarta part i responeu legpries seglents:

a) Penseu que hi ha una repeticio paral-lela d’adcitieddel conjunt d’accions? En
cas afirmatiu, escriviu quina o quines accionseesteixen.

b) Expliqueu quina causa estructural que ha produégaticio anterior.

c) Si heu llegit tota la novel-la o bé una part, ingiq altres exemples de repeticions
paral-leles d’acci6 semblants a I'anterior.

d) Indiqueu altres possibles causes estructurals wdeises exemples de repeticid
(per exemple, Tolstoi repeteix accions quan cadegarella i situa una accid
com a minim simultania en el temps).

8. També mereix un estudi especial el conjunt dtisdjue I'autor ha introduit dintre de
la novel-laAnna KaréninalLa presencia d’aquests indicis també obeeix a eérr@da de
repeticié particular. A la taula segient, omplicctdumna de la dreta amb el significat
que té cada indici:

Indici Pagina, capitol, part Significat

Mort del ferroviari p. 80, c. 18, primera part

Diferents ferroviaris
abrigats

. 118, c. 29, primera part
. 120, c. 30, primera part

. 392, c. 2, quarta part

. 397, c. 3, quarta part

. 805, c. 30, setena part

. 821, 823-824, c. 31, setena

. 117, c. 29, primera part
. 820, c. 30, setena part
. 823, c. 31, setena part

El somni d’Anna i de
VronskKi

Maleti / sac de viatge
vermells

T T T [OCTTT| TT

L'espinada trencada de
Frou-Frou / tractament
relacié adultera

. 225, c. 25, segona part
. 172,173, c. 11, segona part

T ©

p. 766, c. 15, setena part

Llantia/espelma p. 824, c.,31, setena part

Mort (de Nikolai) /

gravidesa (de Kitty) p. 549, c. 20, cinquena part

La llengua francesa |p. 822, c. 31, setena part
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9. Analitzeu un capitol qualsevol de I'obra (unbal de grup us permetra I'analisi

rapida de molts capitols) i estudieu si hi ha undaposicidé entre diferents tipus de
textos (narracio, dialeg, etc.) i si aquesta éveoncional o bé experimental. Raoneu la
resposta.

10. Analitzeu alguns paragrafs narratius dels obptjue hagiu treballat a la pregunta
anterior i estudieu si I'autor simplement contd,@asvegades, conta i comenta. Raoneu
la resposta.

11. Llegiu els textos seguents i digueu si totspgtesenten alguna part contada i alguna
part comentada, tal com heu treballat a la pregamit@rior. En cas afirmatiu, subratlleu
amb colors diferents els dos tipus de parts:

Aquest joc de paraules, aguesta ocultacié delsesgctenia per a Anna,
com el té per a totes les dones, un gran encis.
(p. 330, capitol 17, tercera part)

Mancat del seu interlocutor, Levin continua la cersa amb el terratinent,
al qual s'esforcava a demostrar que totes les dlifads deriven del fet que no
volem coneixer les qualitats i els costums del reosteballador; pero el
terratinent, com totes les persones acostumadensgp per compte propi i en la
solitud, comprenia dificilment el pensament delseal i sentia una passi
particular pel seu propi parer.

(p. 368, capitol 27, tercera part)

5. ELS PERSONATGES

Encara que certes tendéencies de la novel-la coot@mig atorguen als personatges un
paper secundari, cal situ#&nna Karéninadintre la gran i extensa epoca on els
personatges jugaven un paper cabdal. Aixi, domeditzem-los detingudament.

5.1. Tipus de personatges

1. Repasseu I'argumeéhtle la novel-la i ompliu la taula seglient aplicatgsarelacions

entre els protagonistes les relacions sintactigues ja coneixeu. Al mateix temps,
tracteu d’escriure una frase que expliqui la réaci

Subjecte Frase Objecte
Levin Vol casar-se i ho aconsegueix amb Kitty
Anna Vronski
Vronski Anna
Kitty Vronski
Kitty Levin

8 |nclos a I'annex 1.
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2. Acabeu d’omplir la taula seglient seguint I'examp

Remitent Frase Receptor

L’estructura social | fa impossible el matrimoni Anna
L’estructura social | fa possible el matrimoni

3. Repasseu I'argument de la novel-la i responepreguntes seguents:

a) Hi ha algun personatge que actui desenvolupanirieid d’'ajudant? Si és que
n’hi ha, digueu-ne el nom i la classe d’ajuda quesia.

b) Hi ha algun personatge que actui com a oponerdé® §ue n’hi ha, digueu-ne el
nom i la classe d’oposicié que presenta.

c¢) Hi ha algun cas de duplicaci6 de rol de persona&j&® que si, expliqueu els rols
afectats per la duplicacio.

4. Ompliu el quadre seglent, sospesant totes lssiljidats de classificacio dels
personatges que heu treballat als exercicis argerio

Personatge Subjecte Object¢  Remitent Receptor Ajudant Oponent

5.2. Relacions entre els personatges

En general, en la narrativa, les relacions entregmatges sén multiples i diverses. Pero
la critica, per aconseguir una classificacio cfematj faciiment les ha reduit nomeés a
tres:desig comunicacia participacid. Cal considerar aquestes etiquetes com a noms de
classe que podran incloure altres formes relaceEsmagmbsitivament o negativament.
Aixi, dintre de la relacio de desig, hi inclouremma (positiu) i odi (negatiu); a la de
comunicacid, la confidéncia (positiu) i la difugidegatiu); a la de participacio, I'ajuda
(positiu) i 'impediment (negatiu).

5.2.1. Relaci6 de desig

1. Treballant a partir de 'argumeiéu una llista dels personatges que es mouen per la
relacio desig-amor.

2. Llegiu el text seguent i després comenteu $wargue les relacions d’Anna amb tots
els personatges basculen entre els dos pols desigtalesig-odi. Raoneu la resposta:
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Kitty fa igual: si no pot ser Vronski, Levin. M'axj& i em detesta. Tots ens odiem
els uns als altres. Jo, a Kitty; Kitty, a mi. Aqize®s la veritat[...]. De qué
serveixen totes aquestes esglésies, aquestes casnipaquesta falsedat? Només
per a dissimular que tots ens odiem els uns aleslicom aquests cotxers que
reneguen amb aquesta rabia.

(p. 815-816, capitol 29, setena part)

3. Llegiu I'argument de I'obra i els capitols 29, 331 de la setena part. Feu una llista
de les causes que han produit el canvi de reld&iind amb Vronski.

4. Llegiu el text seguient i després, tenint en derntgambé I'argument general, contesteu
les preguntes que se us proposen:

I, de sobte, un malestar intern encara més punyeet el dolor li féu
oblidar [a Vronski] per un instant els seus sofriments fisics. Sotaflaencia de
la conversa sostinguda amb un conegut amb el qoa’'lmvia vist després del
seu infortuni[el suicidi d’Anna] en esguardar el tender i els rails, es recorda to
d’'una d’ella, aixo €és, del que n’havia quedat aleshores quiaehcom un boig a
la caserna de l'estacid, va veure el seu cos enmaaiy encara ple de la vida
recent, estes impudicament damunt d’'una taula aiséa de tothom; el cap
intacte[...], i en el rostre deliciés, amb la boca roja migsde s’hi havia estergit
una estranya expressio d’indefensio als llavigriiliée als ulls, que havien quedat
oberts, com si anés a proferir aquelles horriblesgules: «ja te’'n penediras!»,
gue li havia dit en llur darrera entrevista.

(p. 837, capitol 5, vuitena part)

¥ Ha canviat el tipus de relacié de Vronski amb AnRa®neu la resposta.

¥ Vronski es mou sempre linealment per la relaciégdasior amb Anna?

5. La relacio entre Kitty i Levin rep algun tipus danvi? Segons la terminologia que
estem aplicant, etiqueteu-la.

6. De veritat et dic que és hora de morir i que tottason niciesegliu Levin a Stepan
al capitol 7 de la quarta part. Levin i el narradonbé ens diuen:

«No puc viure sense saber qué séc i amb quindgteixo. |, com que no ho
puc saber, la vida és impossible», es deia Levin.

«En la infinitat del temps, de la matéria, de I'espes forma una cél-lula
organica, se sosté un moment i s’esbotza... Aqeéstala soc jo.»

Aquest sofisma punyent era I'tinic, el suprem rasudéls esfor¢cos seculars
del pensament huma en aquesta direccio.

[...]-

Pero aquesta conclusié li semblava no solamentafisrea, sin6 la mofa
cruel d'una forca maligna i repugnant a la qual hovm podia sotmetre’s.

Calia alliberar-se d’aquesta forcp..]. | hi havia un mitja: la mort.

I Levin, aquell pare de familia feli¢c, aquell hople de salut, va ésser tan a
prop del suicidi, que amagava les cordes per tahdeenjar-se, i tenia por de
sortir amb I'escopeta per tal de no engegar-serah t

Levin, pero, no es va engegar un tret ni va pesgrt segui vivint.

(p. 846, capitol 9, vuitena part)
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¥ Quina significacio i quins matisos introdueixels lgaraules de Levin en la
seva relacié amb Kitty?

5.2.2. Relacié de comunicacié

1. Sobre l'argument, feu una llista d’accions (&oés, viatges, etc.) que impliquin
confidéncia Expliciteu els personatges que hi intervenen icehtingut de la
confidencia.

2. Feu una llista d’expressions que, en un dialegyalment reclamin actuacio
confidencial. Compareu-les amb les que formulerxi@lei Anna al capitol 29 de la
segona part i decidiu si el marit exigeix que leseas relacions siguin confidencials.
Raoneu la resposta.

3. Aprofitant la llista de la pregunta anteriorpe&u I'exercici comparant-les amb les
intervencions d’Alexiei i Anna al capitol 23 detéacera part.

4. Al capitol 18 de la segona part, podeu llegiredemple de relacions confidencials
mantingudes per Vronski referides a I'opinié dedascompanys de regiment. Vronski
€s molt respectat se sentia obligat a mantenir I'opini6 que hom teniall [...] i
tancava la boca dels companys lleugers que intemtder-li una al-lusié a les seves
relacions. Podeu concloure, segons aquestes paraules, queldesons quotidianes
d’Anna s’han de moure dintre de I'ambit global debnfidencia? Raoneu la resposta.

5. Al capitol 22 de la segona part, Anna comuniembaras a Vronski i aquest
comprengué que era impossible de continuar amalgaciisa al maritPenseu que han
de continuar movent-se dintre de la relacio comiiitd o que han de trencar aguesta
confidencialitat de la seva relacio? Raoneu lagsisp

6. També podeu llegir al capitol 18 de la segomta pa

El seu amor, pero, era conegut de tota la ciutathdm endevinava meés o
menys les seves relacions amb la Karénina; la nemjdels joves I'envejaven
precisament en alldo que era més feixuc en el seur,dm situacio elevada de
Karenin i, com a consequencia, el caracter ostdegie llurs relacions davant la
bona societat.

La majoria de les dones joves, les quals enveja¥ena i estaven ja
cansades de sentir-la anomenar constantmerttolaa rectas’alegraven d’allo
gue suposaven, esperaven homeés un canvi en l'opirhca per deixar caure
damunt d’ella tot el pes de llur menyspreu i prepan ja les motes de fang que
llangarien damunt d’ella quan arribaria I'hora. Lenajoria de la gent menuda i
d’alta posicio estaven descontents de I'escandelgjestava gestant.

La mare de Vronski, en assabentar-se de les relaaiel seu fill...

— Creieu que la relaci6é positiva comunicacio-coafida es manté al llarg de la
novel-la? En cas contrari, escriviu el nom de lacié negativa que apareix.

— Expliqueu quina és la funcio de la relacio d’estats que apareixen al text

anterior respecte a la relacié comunicacié-configen I'impacte d’aquesta
funcidé respecte al suicidi d’Anna.
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— Feu una redaccio explicant com creieu que esitzaala relacio de
comunicacié-difusio dintre del gran mén que la néagresenta.

5.2.3. Relacié de patrticipacio

1. Segons el tema o els temes treballats als &padaesponents d’aquest dossier ¢no
podem pensar quénna Karéninaés una historia de participacions i, sobretot,
d’'impediments? Com podrieu explicar la felicit@ativa perdo acomplerta, de la relacié
Kitty-Levin i 'esfondrament de la relacié Anna-\frski? Raoneu les respostes.

2. Expligueu en quines dues classes de relaciomames participen les dues parelles
protagonistes. Aquesta participacié obeeix a unzesmtat d’intencié basica de la
novel-la? Raoneu la resposta.

3. Treballant sobre I'argument, ompliu el quadrgissmt amb els diferents tipus
d’'impediments que trobeu que hagin conduit Anreugdidi:

d’Anna

4. Des d’'una altra perspectiva, les tres relacoures acabem d’estudiar son analitzades
per una part important de la critica des del setedko fictici. Todorov, per exemple,
parla del ser i del semblar. Aixo vol dir que pedrniestudiar si el desig és real o no, si
la confidéncia és veritat o mentida...:

a) ¢,Heu trobat a I'argument un aspecte que és figicia Anna, és a dir, que aporta

les consequéncies més importants del suicidi, geeono és veritat? Expliqueu-
lo.

b) Argumentalment, ¢hi ha una situacio on la reladtfyd evin es mou constreta
per un sentiment fictici? Si n’hi ha, expliqueu-la.

5.3. Caracteritzacio dels personatges
5.3.1. Aspectes generals
1. Descriviu I'aspecte fisic dels protagonistek¢tan vosaltres us els imagineu.
2. Llegiu el text seguent i després feu les adiigsitjue se us proposen:
La conviccio de Levin que alldo no podia ésfr refereix al seu matrimoni

amb Kitty] es fonamentava en el fet que, als ulls dels patsra un partit
desavantatjos i indigne per a la deliciosa Kittyque Kitty no el podia estimar.

38



Als ulls dels pares no tenia cap situacio determaan la societdt..]; ell (sabia
molt bé com el devien considerar els altres) erdarmatinent que es dedicava a
criar vaques, a cacar becades i a construir; ésrauh xicot sense taleft.].

(p. 33, capitol 6, primera part)

— Agrupeu els quatre personatges de les dues papetiegyonistes segons afinitats
ideologiques i de classe social. Quins grups antess? Raoneu la distribucio.

— Agrupeu els quatre personatges protagonistes ségonanera de viure. Quines
agrupacions en resulten? Raoneu la distribucié grgiup.

5.3.2. Anna Karénina

1. NabokoV® diu de la protagonista que és una dona jove, bdnigsicament bona
(abans de coneéixer Vronski), animada i optimissaufa dona que posseeix un caracter
moral ple, compacte, important: tot I'entorn queata aquest caracter és significatiu i
notable, i aixo serveix per al seu amor per VronBlo el pot reduir a una questio
clandestina. Anna, segons Nabokov, és una persomada i apassionada que no pot
dissimular ni actuar secretament. Esteu d’acord aapesta definicié del caracter
d’Anna? Raoneu la resposta.

2. Llegiu els textos segulents i, després, feu lista ld’adjectius que aplicarieu a un
personatge capac de tenir les opinions de si matixcapacitat d’analitzar la seva
situacié que mostra Anna:

«S06c una mala dona, una dona perduda —pensava—6, neerem plau
mentir, no suporto la falsedat; la falsedat éseal alimenfel del marit] [...].»

(p. 235, capitol 28, segona part)

Plorava perque el somni que havia fet, d’aclarie, definir la seva situacié, era
destruit per sempre. Sabia per endavant que tatisaggom abans, i encara molt
pitjor. Comprenia que la situacié que ocupava abmgrmon i que al mati li
semblava insignificant li era cara, i que no tiraprou forces per a canviar-la
per la situacio ignominiosa de la dona que abandehseu marit i el seu fill per
tal d'unir-se amb el seu amant, i que, per més lyueolgués, no fora més forta
qgue ella mateixa. Mai no sentiria la llibertat darhor, sind que seguiria essent
una dona criminal...].

(p. 326-327, capitol 16, tercera part)

5.3.3. Vronski
1. Trieu, d’aquesta llista d’expressions oposa@esasticament en algun grau, les que
creieu que defineixen la personalitat de Vronskisjpés, raoneu la tria que heu fet:
superficial / profund
de talent normal / molt intel-ligent

un home de mén / un home poc expert

19 NaBOKOV, V. Op. cit p. 273-274.
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poc subtil / molt subtil
socialment simpatic / antipatic

una persona mediocre / una persona excepcional

2. Llegiu el text seguent i digueu si la informaditdirecta que ddéna sobre la
personalitat de Vronski corrobora la tria que hetuen I'exercici anterior. Raoneu la
resposta:

Malgrat que la seva passio omplia tota la vida imdede Vronski, la seva
vida exterior lliscava invariablement i irresistdshent pels rails acostumats de
les relacions i els interessos propis de la bonaietat i del regiment. Els
interessos del regiment ocupaven un lloc importamtia seva vida, i per aixo
estimava el regiment i encara més perqué en aqilést hom I'estimava. Al
regiment no solament hom estimava Vronski, ans raneh respectava i
s’enorgullia d’ell, s’enorgullia que aquell homemmensament ric, amb una
educacié i unes aptituds magnifiques, amb un camitca tota mena d'exits,
d’honors i de vanitats, menyspreés tot aixo i dadots els interessos de la vida
preferis els del regiment i els dels seus compa¥ysnski tenia consciencia
d’aquesta opinié dels seus companys i, llevat gueesta vida li plaia, se sentia
obligat a mantenir I'opinié que hom tenia d’ell.

(p. 198, capitol 18, segona part)

5.3.4. Kitty

1. Al capitol 22 de la primera part, Kitty apareiafinida amb I'adjectiweliciosa Per
quina rao tematica o d’intencio Tolstoi defineixkaom adjectiu tan meravellés aquest
personatge? Raoneu la resposta.

2. Rellegiu o recordeu els capitols dedicats &l gaKitty (13, 14, 15 i 16 de la setena
part) i els capitols on es narra la mort de Nik@la, 18, 19 i 20 de la cinquena part). Ja
sabeu que Kitty decideix acompanyar Levin a pesat’apinié contraria d’aquest i
assistir a la mort del germa. Expliqueu si la infacio que es desprén dels dos conjunts
de capitols dona suport a la vostra resposta pieetpunta anterior.

3. Els dos conjunts de capitols de la pregunta&?liguen una evolucié de caracter de
Kitty? Raoneu la resposta tot matisant amb adjeatiucaracter primer de Kitty i la
personalitat que adquireix després del seu matiimon

5.3.5. Levin

1. Naboko¥® diu de Levin que és el personatge masculi amb @si stha retratat el
propi Tolstoi. Per a Nabokov, Levin és un home ebild morals, de consciencia amb
majuscula; un home obligat pel deure de compreimieéligentment el mon i esbrinar
quin és el lloc que li correspon. Rastregeu a liargnt de la novel-la les accions o les
actituds que donen suport a les opinions de Nabokov

20 NaBoKov, V. Op. cit.p. 276.
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2. L’'acompliment total de la relacié de Levin amhtK (matrimoni, paternitat, vida al
camp, etc.), ¢obeeix a una intenci6 tematica irptgsima de Tolstoi? Definiu en una
petita redaccié el caracter que necessita Levima@omplir aquesta intencionalitat.

3. El critic i novel-lista rus diu de Levin que eaixent espiritualment al llarg de tota la
novel-la, en direccié cap als ideals religiosos gneaquests moments s’estava forjant
Tolstoi. Llegiu el text segient i digueu quina éschracteristica més important del
caracter de Levin que hi apareix. Raoneu la reapost

»Continuaré enutjant-me, com abans, amb el cotxemn;l continuaré
discutint, expressant els meus pensaments d'unanaanoportuna; hi haura,
com abans, un mur entre els secrets de la mevaaaingis dels altres, adhuc els
de la meva muller; seguiré acusant-la per la mewa p penedint-me’n;
continuaré no comprenent amb la rad per que prégoegare; pero ara la meva
vida, tota la meva vida, independentment de tajugl em pugui succeir, cada
minut d’aquesta vida, no solament no esta mancadaeohtit, com abans, sin6
gue té el sentit indubtable del bé que s6¢c amdatinire-li.»

(p. 877, capitol 19, vuitena part)
¥, Expliqgueu en qué consisteix la «religio tolstoiamaroduida per Levin al text.
5.3.6. Alexiei A. Karenin
1. Llegiu els textos seguents i, a partir del quenl feu un retrat d’Alexiei A. Karenin:

Alexiei Alexandrovitx, que era tan fort en els afele I'Estat, en aquest terreny
[adulteri d’Anna] se sentia impotent. Com un bou que abaixa sulbmeistla
testa, esperava el cop de la destral que sentiastplgava davant seu.

(p. 171, capitol 10, segona part)

—No l'entenc de cap manera —digué Vronski—. Sirdesge la teva
explicacio a la casa de camp hagués romput ambiton’hagués reptat en duel,
ho comprendria, perd el que no puc entendre éssgperti aquesta situacio. Es
veu gue sofreix.

—EllI? —digué Anna, mofeta—. Esta content del tot.

—No sé pas per que ens martiritzem tots, quandsssces podrien arranjar
tant bé.

—Si, tots sofrim, llevat d’ell. Que per venturagh@onec, que potser ignoro
la falsedat de qué esta impregnat tot ell? Que\mertura un home que tingués
algun sentit podria viure com ell viu amb mi? Nengpwén ni sent res. Es que un
home que tingui algun sentit pot viure en una mateiasa amb la seva muller
criminal? Es que podria parlar amb ella? Tractardetu?

I novament I'imita involuntariament:ku, ma chergtu, Annal».

(p. 396, capitol 3, quarta part)
[...] EI marit, un home sec i recte, cruel en la sevduviteorica, el
funcionari ideal, el burocrata filisteu que accepda bon grat la pseudomoral

dels seus amics, hipocrita i tird. En rars mometgsapac de sentir un impuls bo,
de tenir un gest de bondat, pero també aix0 s'@bkdiat i se sacrifica als
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interessos de la carrerf..]. [Davant d’Anna, molt malalta després de tenir Il fi
de Vronski, Karenin perdona Vronski amb generdsitatés tard tornara a
assumir la seva personalitat gelida i desagradable.

5.3.7. El matrimoni Dolly-Stepan
1. Stepan té aquesta opinié de la seva muller:

Li semblava fins i tot que ella, una dona exhaustevellida, que ja no era bella i
no es distingia en res, que no era altra cosa queesimple bona mare de familia,
per sentiment de justicia havia d’ésser condesagn&esultava tot el contrari.

(p. 14, capitol 2, primera part)

— Creieu que, tal com es desprén de les paraul&egan, Dolly, juntament amb
Kitty, és una magnifica representant d’'un paperatar d’intencié de Tolstoi?
Quin és aquest paper? Raoneu la resposta.

2. Llegiu els textos seguents:

Stepan Arkadievitx era un home vera¢ amb ell matbia es podia
enganyar ni enganyar els altres assegurant queesedia d’alldo que havia fet
[adulteri, enganya Dolly]No es podia penedir que ell, un home de trenttrqu
anys, bell, de temperament amordés, no estigués @aame la muller, mare de
cinc infants vius i de dos que havien mort, i qomés tenia un any menys que ell.
De I'linica cosa de qué es penedia era de no hawabiut amagar millor la cosa.

(p. 14, capitol 2, primera part).

Stepan Arkadievitx es tutejava gairebé amb totsels coneguts: amb els
vells de setanta anys, amb els joves de vint, dsndceors, amb els ministrgs.],
de manera que molts dels qui es tutejaven ambstdlven situats als dos punts
extrems de I'escala social i s’haurien sorpres nu#t saber que tenien alguna
cosa de comu a través d’Oblonski. Es tutejava amotb aquells amb els quals
bevia xampany, i, de xampany, en bevia amb tothom.

(p. 27-28, capitol 5, primera part)

— Stepan és un vividor. Completeu el retrat de daaspersonalitat amb cinc
adjectius més.

3. Rastrejant 'argument de la novel-la, esbririddadly i Stepan son veritables mestres
de cerimonia. Raoneu la vostra resposta explidar@spectes en que us heu basat.

6. ELS ASPECTES TECNICS

6.1. El narrador i el punt de vista

1. Llegiu els textos seguents i expliqueu quindiple narrador hi descobrim. Tingueu
en compte que sap el que pensa un gos, el quea f@ent un personatge important, que

2L NaBOKOV, V. Op. cit p. 277.
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comenta el que no saben personatges molt secunglagis’introdueix a la narracié i es
transforma en un narrador intern, segons es desgerénmostra de textos:

a) «Ja han trobat un bon moment per a conversar. Tie& com vola... | el deixaran
fugir...», pensava el ManyalEl Manyac és un gos].

(p. 189, capitol 15, segona part)
Tipus de narrador:

b) «Adormir-se! Adormir-se!», es repetia. Pero ambdls closos veia encara meés
clarament el rostre d’Anna tal com era aquella @amemorable de les curses.

(p. 455, capitol 18, quarta part)
Tipus de narrador:

c) Els membres de I'esmentada comissié no tenien fapetita idea de llur paper i
de llurs deures.

(p. 415, capitol 8, quarta part)

Tipus de narrador:

d) I, per més que hom tractés de persuadir-la quelenastres temps eren els joves
mateixos els qui havien de disposar de llur déstf,

(p. 58, capitol 12, primera part)
Tipus de narrador:

e) [...] pero alguns detalls de la seva aplicacié en el mophis no I'acabaven de
satisfer.

(p. 402, capitol 5, quarta part)

Tipus de narrador:

2. La classe de narrador que heu descobert avitattanterior no obeeix a una creacié
monolitica per part de Tolstoi. El narrador no semparra de la mateixa manera.
Escriviu, a sota de cada mostra, el diferent penvidta adoptat i expliqueu en quée
consisteix:

a) De la porta del numero dotze, sortia, en una frasgalum, un fum espés de tabac
dolent i fluix, i el so d’'una veu desconeguda dei;eaquest, pero, sabé tot
seguit que el seu germa era alli: havia sentitselgs estossecs caracteristics.

(p. 102, capitol 24, primera part)

b) Entra l'intendent i digué que, gracies a Déu, tataga bé; perd comunicava
alhora que el blat de moro estes a I'assecador sibavia recremat.

(p. 110, capitol 26, primera part)
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c) Li semblava que aquesta mena de raonaments podi@@snésser un destorb per
a la bona administracié de les coses, que tot ecdt més senzill: que calia
nomeés, com havia explicat Matriona Filimonovna, @lomés farratge i més
beguda a la Pigada i a la Blanca i que el cuinergrengués les romanalles de la
cuina per a la vaca de la planxadora. Aixo era clar

(p. 299, capitol 9, tercera part)

d) «Tiutkin coiffeur? No, no és aix0. Ah, si, en el que deia laixvanillita per
I'existencia i I'odi sén I'Unica cosa que uneix diemes.[...]. M’estima, pero
com? The zest is gonelL’Unica cosa a qué aspira és produir I'admiracite
tothom. Esta molt satisfet de si mateix».

(p. 818, capitol 30, setena part)

6.2. El tractament del temps

Segons Nabokov, un dels grans encerdgda Karéninaés la manera com el temps de
la novel-la coincideix amb la vivencia del pastéehps que tenen els personatges.

1. Si heu llegit tota la novel-la, esbrineu quin etstemps inclos dintre de I'obra.
Recordeu que el temps inclos és el temps intrdthgalment des de l'inici fins al
desenllag.

2. Normalment, el tractament basic del temps indlasa novel-la tipica del segiex

com ésAnna Kareninaés la seleccio. Per molt restringit que siguieehps inclos, els
autors no ho poden explicar tot; per tant, Tolebhagut de seleccionar els transcursos
temporals limitats que més han interessat a la sggacidé narrativa. Ja que és molt
facil esbrinar les expressions que introdueixertrahscurs temporal, ompliu amb
exemples de marcadors temporals la taula seguent:
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REFERENCIA RELATIVA AL MOMENT DE L' ENUNCIACIO

1.Anterior al moment de I'enunciacio
a) Amb precisio
Per exemple: aquest mati

b) Sense precisio
Per exemple: Feia poc temps

2.Posterior al moment de I'enunciacio
a) Amb precisio
Per exemple: Dema

b) Sense precisié
Per exemple: Un dia d’aquests

3. Creieu que hi ha un ajustament del temps (dsmps minucids, lent i detallat) a la
cronologia d’'un personatge, per exemple els cimmgns capitols de la primera part i
I'dltim dia de la vida d’Anna (viatge cap al suidicper motius de presentacio i
argumentals? En cas que la vostra resposta siguiadifva, expliqueu els motius.

4. Extraieu del text segient dues altres maneresraidament del temps inclos.
Expliqueu-les i relacioneu-les amb el punt de vistgs important de la novel-la i que
heu treballat a I'apartat 6.1:

D’enca del seu retorn de 'estranger, havia estaéslvegades a la casa de
camp. Una vegada hi havia anat a dinar, una altrd&via passat la vetlla amb
uns convidats, perd mai no s’hi havia quedat aitacam tenia costum de fer-ho
els anys anteriors.

El dia de les curses fou per a Alexiei Alexandsouh dia molt enfeinat.
Pero després d’haver-se distribuit la jornada jasddel mati, decidi que
immediatament després de dinarla qual cosa faria aviat se n’aniria a la
casa de camp a cercar la muller, i d’alli se n’aair les curses, on hi hauria tota
la cort i calia que ell hi fos.

(p. 228-229, capitol 26, segona part)

5. Al capitol 6 de la primera part, quan el narragglica els successius enamoraments
de Levin de les germanes Xerbatski, tenim un a@kemple de tractament del temps
respecte al temps inclos. Definiu aquest nou tnaeta i expliqueu també la seva
relacio amb el punt de vista més important de ighia.

6. Al capitol 21 de la cinquena partquan el narrador presenta les motivacions del
matrimoni d’Anna amb Alexiei, tenim el mateix exdmple tractament del temps
respecte al temps inclos que el de la preguntaiantpero amb una funcié especifica;
esbrineu-la i expliqueu la seva relacié amb unarpaitt important de I'argument.

22 ToLsTol, L. Op. cit.,p. 551-552.
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7. Etiqueteu amb els tecnicismes literaris adegelstsliferents tractaments del temps
inclos que heu estudiat als exercicis anteriors.

8. A l'obra existeix un tractament del temps ancatelisseic Esbrineu el significat
d’aquesta paraula i apligueu aquest tractamenttedeps al “viatge cap al suicidi”
d’Anna (capitols 29, 30 i 31 de la setena partpriRa la resposta.

6.3. El tractament de I'espai

Les vides dels personatges es projecten sobresphise els quals permeten definir
algunes de les caracteristiques dels protagonistes.

1. Completeu la taula segient amb la lletra coomspt dels enunciats donats a
continuacio de la taula. Podeu verificar la respashb el resum argumental de I'annex
1

Us de I'espai Lletra

Espai com a recorregut iniciatic: aconsegueix unvicamportant en el
caracter d’'un personatge.

Espai com a recorregut: obeeix a necessitats argaie
Espai com a recorregut odisseic: condueix el patgenper multiples espais
fins que torna al lloc de sortida o s’acompleixénalinent totes les
aportacions dels indicis fins a arribar a una situde no retorn.
Espai com a enigma: quan el personatge s’introdésiyossible que quedi
sotmes a canvis radicals a la seva vida.
Espai com un organisme viu: espai que no és desiknplement anomenat,
pero que encercla i defineix la vida dels persasatg
Espai real: transposicié que pretén ser exacta dfhbit geografic o local
de la realitat.
Espai magic o mitic: espai tractat utopicamentppteservir a la introduccio
de visions ideologiques dels autors.
Espai autobiografic: espai que representa literdgid experiencigs
geografiques i locals de la vida dels autors.

A) La hisenda de Levin i les estacions de ferrocarril.

B) La hisenda de Levin que produeix un canvi importotire Kitty quan es casa
amb Levin i se’n van a viure a aquest espai, abrsttdMoscou (capitols 14, 15 i
16 de la cinquena part).

C)Moscou, per a Levin, quan aquest acaba assumiddamoscovita els dos ultims
mesos de I'embaras de Kitty (capitols 1, 2, 3,4,5 i 8 de la setena part).

D)Moscou i Petersburg com a desti final d'alguns geatges (Anna, Stepan,
Alexiei, etc.), que hi viatgen per solucionar atea problemes argumentals.

E)La carrossa, els carrers i I'estacid com a espaiftiples que transporten o
encerclen Anna I'tltim dia de la seva vida (cagi@®, 30 i 31 de la setena part).
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F) Moscou: ciutat vetusta, acollidora, casolana i fiami

G)Petersburg: ciutat elegant, sofisticada, freddineeka.
H)Els interiors de les cases, els restaurants, émssale ball i els teatres que
apareixen a la novel-la.

I) El camp representant la vida vertadera tolstoi@agi{ols 11 i 12 de la tercera
part).

J) Petersburg quan Anna i Vronski retornen de la ggtibblacio italiana i han
d’afrontar de nou la seva situacio.

2. En general, la critica parla d’unitat espaciamles novel-les s’escriuen sobre un sol
personatge; en contraposicio a aquesta teoria,gperpenseu quénna Karenina
presenta una multiplicitat espacial? Raoneu laragsisposta.

7. UANALISI DE L’ESTIL

El tractament de la llengua que Tolstoi exercitArama Karéninaés un tractament
repetit d'obres anteriors i que, en conjunt, hateskplicat de manera universal i és
definidor d’'uns usos linglistics molt coneguts.efpo®Id® comenta queper a tota
persona interessada en els problemes del seu digppressio, Tolstoi és un fenomen
impressionant, obsessionador. El topic universdrsd olstoi sembla ésser aquest: que
és I'Homer de la Prosf..]. Pensant-hi bé, pero, el topic resulta molt exastdretot si
s’arriba a comprendre que Tolstoi ha produit la paopura, absoluta, la prosa-prosa
definitiva.

Estudiarem ara, dintre dels limits d’aquest dosdiestil de la llengua emprada,
valorant que una traduccio és una segona formaedeio de la mateixa obra literaria,
ja que la persona que tradueix ha de respectaaahiment sobre el mitja d’expressio
que l'autor ha introduit.

Aquests exercicis es desenvoluparan per grupsetaltr En el cas de realitzar-los
individualment, s’ha de contrastar per parelleselgposta donada o bé a partir d’'una
exposicio breu.

Una condicié basica i important per a fer-ho égléatreballar sempre per grups o
considerant la classe com a grup. Aixi, d’entrdaajsié general sobre I'estil de I'obra
s’haurd d’aconseguir sumant els treballs individuglie condueixin a la resolucio
global de la questio.

Després de sospesar el valor estilistic dels resugsie us oferim a continuacié i de
respondre a les preguntes que us proposarem peliagshlguns d’aquests recursos de
forma particular, haureu d’escollir el text quelorildefineixi I'estil deAnna Karenina
de la serie de textos col-locats a continuacid’esudi. En cas que, segons la vostra
opinio, cap d’ells no tingui un valor unificadorsaiut, redacteu-ne un vosaltres.

ZPLa, J.Op. cit p. 830.
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7.1. Les paraules
1. Analitzeu la funcié dels canvis de tipus derdlet

2. Estudieu, omplint el quadre segiient, quin ésiinsgsén els registréslinglistics

emprats per Tolstoi per aconseguir I'Us persoralite I'estil de la novella. Feu
I'estudi utilitzant un exemple de text narratiu “dmitat” i un “de camp”. Treballeu
només les categories gramaticals que us proposstadteu les conclusions pertinents:

Substantius Verbs Adjectius

Vulgar

Col-loquial

Estandard

Culte

7.2. Les frases

1. Escriviu el nom de la categoria gramatical diden el fragment segtient. Busqueu-
ne més exemples encara que l'elisié corresponglifes categories:

Després d’'un rengle en segui un altre, i un altren altre. N’hi havia de
llargs, de curts, amb herba bona i herba dolenta.

2. Estudieu la concatenacié d’elements sintacted’akemple segient i busqueu-ne
d’altres de semblants:

Alld que veié i el sentiment que el va corprendreera pas el que esperava. Es
creia que el trobaria en aquell estat d'il-lusiogmi dels tisics que tant va colpir-
lo quan el seu germa va anar-lo a veure a la tardésperava trobar...].
Esperava experimentdr..].

24 No apareix el literari perqué I'obra és un tetertri i incloem el cientificotécnic dintre del il
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(p. 535, capitol 17, cinquena part)
3. Busqueu exemples d’enumeracions que crein ahledisme sintactic. Exemple:
Stepan Arkadievitx no solament era estimat dedlstgjui el coneixien pel
seu taranna bonas, per la seva alegria i la sevaradesa indubtable, sin6é que en
ell, en el seu bell comport, en els seus ullsdmil, en els seus cabells i les seves
celles negres, en la blancor rosada del rostre...
(p. 26, capitol 5, primera part)

4. Escriviu el nom del recurs que consisteix a dibar amb abundancia de
conjuncions, tal com veieu a I'exemple segientgBas-ne d’altres:

Alli hi havia la demanda de perdo, i la confiangadl i la manyaga, tendra i
timida, i la promesa, i I'esperanca i I'amor enval§ en el qual no podia deixar
de creure i que I'ofegava de felicitat.

(p. 422, capitol 9, quarta part).

5. Busqueu exemples d’anafores:

Era una de les dues coses que havia decidit d& des dels primers dies:
primera, que no era tan pur com ella, i, segona gaeera creient. Era doloroés,
pero considerava que li ho havia de dir.

(p. 446, capitol 16, quarta part).

6. Busqueu frases de periode llarg semblantsaelssexemples:

Quan trobava un munt de terra canviava de movimsgit) desfeia d’'un cop de
peu o d’'un cop de manec breus a cada banda. fetdtho, veia i observava tot
alldo que passava davant seu; adés arrencava unyeasesma, se la menjava o
I'oferia a Levin, ara llancava amb la punta de lallé una branca, guaitava un
niu de guatlles, del qual sortia volant la femeBata mateix de la dalla,
enxarpava una serp que trobés pel cami i, alcarstrd la dalla, que utilitzava a
manera de forquilla, I'ensenyava a Levin i despgeédancava.

(p. 282, capitol 5, tercera part)

Ningu no hauria pensat, en veure les seves mamsgjids amb les venes inflades,
els dits llargs que tan suaument amanyagaven etesdels fulls de paper que
tenia davant seu, i el cap decantat, amb una eggyede cansament, que ara
sorgiria dels seus llavis un discurs que provocatiaa terrible tempesta,
obligaria els membres de la comissié a cridar inbenpent-se mutuament, i el
president a exigir que hom observés l'ordre.

(p. 352, capitol 23, tercera part)

Li posa ambdues mans a les espatlles i I'esguardd® aina mirada
profunda, exaltada i alhora inquisitiva. Estudiales modificacions que podia
haver sofert el seu rostre durant aquell temps god’havia vist. Com en cada
entrevista, se’l representava no pas com era, fmécom se l'imaginava,
incomparablement millor, impossible en la realitat.

(p. 393, capitol 2, quarta part)
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7. Valorant els exemples de la pregunta anteets que heu trobat vosaltres, expliqueu
si l'autor, dintre d’una complexitat regular, expgaix sovint I'estructura de les frases.

7.3. El significat

1. Escriviu el nom dels recursos que us presengmpats. Busqueu-ne d’altres de
semblants:

a) el dimoni(p. 395, capitol 3, quarta part)
sal atica(p. 425, capitol 10, quarta part)
rodera anterior de la seva vid@. 473, capitol 23, quarta part)

Nom del recurs

b) joia delictuosa(p. 170, capitol 9, segona part)
Sentiment de vergonya, de j¢@ 173, capitol 11, segona part)

Nom del recurs

c) Soc el teu marit i t'estimp. 169, capitol 9, segona part)
—Quina felicitat! —digué ella amb repugnancia i fwr (p. 173, capitol 11,
segona part).
Nom del recurs

d) Veu balbalp. 213, capitol 22, segona part)
Xiulet tranquil(p. 170, capitol 9, segona part)

Nom del recurs

e) Com un bou que abaixa submisament la tgstd71, capitol 10, segona part)
Em trobo aqui com si arribés en una riba tranqaildesprés del trait i el
sotragueig d’un vaixellp. 185, capitol 14, segona part)
I amb llur caputxa i llurs ventres sortits semblawens ocells estranys i enormes.
(p. 219-220, capitol 24, segona part)

Nom del recurs

f) Sentia com el cor se li omplia d’emo¢m 170, capitol 9, segona part)
Les males llenglugp. 240, capitol 29, segona part)

Nom del recurs

7.4. La designacio

1. Escriviu el nom dels recursos que us presengmpats. Busqueu-ne d’altres de
semblants:

a) Havia tancat amb pany i clau i segellat el caix6 gne servava els seus
sentimentgp. 227, capitol 26, segona part)
Valor inapreciablegp. 229, capitol 26, segona part)

Nom del recurs
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b) Digueu a aquesta senyora que aqui no som als en@@and05, capitol 5, quarta
part)
—Ensenyeu vos mateixa? —pregunta Levin, esforgaat® mirar I'escof...].
—Si, jo mateixa ensenyava i ensenyp..364, capitol 26, tercera part)

Nom del recurs

c) Aguell escot quadriculat, malgrat que el pit eralimanc, o sobretot perque ho
era, privava Levin de la llibertat de pensamgnt363, capitol 26, tercera part)
Era impossible de continuar amagant la cosa al ingri 213, capitol 22, segona
part)

Nom del recurs

d) El cadaver que havia renascut en la seva animadtarmorir (p. 301, capitol 10,
tercera part)
Nom del recurs

e) Un bolet insubmigp. 422, capitol 9, quarta part)
Boira matinera(p. 449, capitol 17, quarta part)
Contingut maligne i mofetgn. 462, capitol 19, quarta part)

Nom del recurs

7.5. Textos definidors de I'estil

1. Trieu, d’entre les afirmacions que teniu a qwMCio, la que sigui representativa de
'estudi que heu desenvolupat sobre el tractamentadllengua de I'obra. Si no en
trobeu cap que sigui prou significativa, escrivautma vosaltres:

L’estil de la novel-laAnna Karéninaés simple perqué els recursos emprats a tots
els nivells (paraules, frase, referéncia, etc.)sdples.

Josep PR diu: En la prosa de Tolstoi no hi ha mai poesisgxcepte la que es
despren de la mateixa objectivitat de les coseshiNm mai musica, i ritme, ni
gualsevol palpit musical artificiés excepte la musica que flota sobre la realitat
de les coses. Es una prosa desproveida d’art @&rtist

L’estil d’Anna Kareninasembla senzill perqué darrere hi ha un treballugigs a
tots els nivells encarregat de trametre la sesaille

L’'estil d’Anna Karéninaés un estil culte i abarrocat, dificil, resultatrdtreball
minucios fet a tots els nivells de la llengua.

S PLa, J.Op. cit p. 830-831.
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El seglexix és un moment de grans convulsions politiques ials0@ Europa es
produiren tres insurreccions revolucionaries swgiges el 1820, el 1830 i el 1848. Les
revoltes politiques es conjuminaren al llarg dglssemb una altra revolucio pacifica: la
industrialitzaci6. Aquesta, iniciada a final de Isegvin al nord d’Anglaterra,
transforma radicalment els sistemes de producaiboiganitzacié social. Producte
d’aquesta nova economia i sota 'empara de lessaevlogies, s’estableix un ordre
social en el qual la burgesia adquireix un papgeh®nic. La burgesia, la nova classe
dominant, imposa nous usos i costums.

Els drets adquirits en les esferes socials i pol@ no es traduiren de manera
immediata a altres ambits. Des del punt de vigidifues plantegen serioses dificultats
per determinar els limits de la llibertat individiéfaAixi, per exemple, el dret a la
privacitat en la correspondéncia privada no s’instafins al darrer ter¢ del segle,
moment en qué les autoritats deixaren d’obrir ltes enviades a través de la xarxa
publica. Aquest dret no afecta la familia, on eserea al marit el dret de revisar la
correspondéncia de la seva muller.

El vincle matrimonial, pilar de la societat, és ea manifesten més acusadament
aquestes tensions entre 'individu i el seu enttardamilia és I'escenari dels conflictes
entre les diferents generacions i els dos sexes, doncs, no és estrany que la familia
i, per extensid, el matrimoni fossin temes recusr@m la produccio literaria del segle
XIX.

Les novel-les de Jane Austen sén un dels primennghes en aquest sentit. Les seves
obres constitueixen una aguda analisi de les bEs@®MIiques del matrimoni. Altres
autors, com ara Gustave Flaubert, Eca de Queigigpdldo AlasClarin, i Lev Tolstoi
analitzaren el conflicte entre l'individu i la setat a través d’'un argument similar: les
relacions adulteres d’una dona casada que, finaJdsranorreada per la pressio social
del seu entorn.

Anna Karéninaés una novel-la complexa que presenta a travéosigersonatges,
Anna i Levin, el problema de la marginacio de liindu enfront de la societat. El desti
fatal d’Anna, pressentit des de l'inici de la tramaausa de les relacions adulteres que
manté amb Vronski, amenaca també Levin a conse@idacseu individualisme. Tots
dos sOn susceptibles d'ésser expulsats de la abcegtpectable. |, finalment, només
Levin s’allibera d’aquesta amenaca, perque acabapsant les responsabilitats de la
hisenda i el matrimoni. En canvi, Anna renunciat davant del desarrelament i del
rebuig social que per la seva actitud, només ldguama Unica sortida: la maft.

Tanmateix, les histories d’amor d’Anna i Levin randes Uniques que es desenvolupen
a la novel-la. Al llarg de la trama es recrea uters corol-lari de relacions sentimentals
gue mostren els costums de I'época i, alhora, ctsmhemes i les dones d’aquell
moment vivien de diferent manera aquest sentimersighe divers que hem convingut
a anomenar amor.

% per a una visio panoramica dels costums de laebiarglels seglex, consulteu RIEs, PH.; DuBy, G. A History of
Private Life. From the Fires of Revolution to thee@ War.VoL. 4 Londres: The Belknap Press of Harvard
University Press, 1990.

27 per a una interpretaci6 social de I'obra de Lelsfboi en general de la novel-la russa, vegeudtr, A. Historia
social de la literatura y del art&9a edvoL. 3. Barcelona: Guadarrama/Omega, 1979.
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1. EL MATRIMONI

El matrimoni €s un contracte social que ha perdaraavés dels segles. Al llarg dels
temps, pero, els diferents usos i costums han raa@finint progressivament aquest
vincle. El prometatge, per exemple, un dels passgwescindibles per arribar al
casament, ha quedat en desUs a l'actualitat. Eldiis fills a escollir el seu futur
conjuge s’ha convertit en la base fonamental dalsimonis dels nostres dies.

1. Llegiu el text seguient i contesteu el questionar

La princesa mateixdprincesa Xerbatskaia$’havia maridat trenta anys
enrera gracies a un casament arranjat per la séxall promeés, del qual tot era
ja sabut per endavant, vingué, veié la promesan ebveié a ell; la tia trameté a
'un i a I'altre la impressié que s’havien produitGtuament; la impressio havia
estat bona; després, el dia assenyalat, hom der@ama als pares, i la demanda
esperada fou acceptada. Tot va passar d’'una mamedasenzilla, o almenys aixi
va semblar-ho a la princesa. Quan les seves fijes), hagueren de passar pel
mateix transit, comprengué que casar-les no era oosa tan planera com
sembla habitualment. Quants temors havia hagutadsar, quants pensaments li
havien turmentat el magi, quants diners s’haviespds, quantes disputes havia
tingut amb el marit en casar les dues noies grdb&tia i Natalia! Ara, en
tractar-se de la petita, passava pels mateixos tenqels mateixos dubtes i per
disputes encara més grans amb el marit. El velhqgap, com tots els pares, era
particularment tocat i posat pel que es referiateohor i la puresa de les seves
filles; era gelés delles d'una manera completamérdonable, i sobretot de
Kitty, la seva preferida, i a cada pas feia esceada princesa, la qual acusava
de comprometre la noia. La princesa estava acostianatot aixo ja d’enca de
les primeres filles, pero ara tenia la sensacio glsetemors del princep eren més
fonamentats. Veia que durant els ultims temps gnaproduit molts canvis en
els costums de la bona societat, que els deurela aeare havien esdevingut
encara més dificils. Veia que les noies de I'e@aKdty constituien associacions,
assistien a cursos, tractaven els homes amb desmixj anaven soles pels
carrers; moltes d’elles, en saludar, no feien caparéncia, i, sobretot, estaven
fermament convencgudes que triar marit era cosa seeadels pares. «Ara ja no
son els pares els qui casen les filles», pensaderen totes aqueixes noies i fins i
tot molts dels vells. A la princesa, pero, ningulintavia dit com es feien ara els
casaments. El costum frances —que els pares deiciddi desti dels fills— era
rebutjat i condemnat. El costum anglés —llibertainpleta de la noia— tampoc
no era acceptat, i resultava impossible a la s@atietissa. El costum rus de casar
per mediacié d'un altre era considerat com una cesaandalosa, de la qual
tothom es reia, i la princesa també. Ningu no sap&o, com s’havien de fer els
casaments. Tots aquells amb els quals la princeslaya d’aquest tema i deien
el mateix: «En els nostres temps, és hora ja d’dbaar aquestes velllries. Son
els joves els qui s’han de casar, i no pas el papes tant, cal deixar a la gent
jove la llibertat de fer el que els plagui.» Pes @ui no tenien noies era facil de
parlar aixi, pero la princesa comprenia que la n@is podia enamorar d’'un que
no es volgués casar o d’'un altre que no servisrparit. I, per més que hom
tractés de persuadir-la que en els nostres tempa efs joves mateixos els qui
havien de disposar de llur desti, ella no ho pochieure, de la mateixa manera
gue no podia creure que les millors joguines pdesacriatures de quinze anys
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fossin els revolvers carregats. | per aixo esta¥s mntranquil-la per Kitty que no
pas ho havia estat per les noies grans.
(p. 57-58, capitol 12, primera part)

a) Com es va desenvolupar el matrimoni de la prinXeshatskaia?

b) El matrimoni de la princesa Xerbatskaia, va sematrimoni per amor? Raoneu
la resposta:

c) Per al princep Xerbatski, quins son els aspectasval@osos de les seves filles?

d) Quins son els nous costums de les noies joves?

e) Com valora la princesa Xerbatskaia els costumsedenbies joves? Raoneu la
resposta:

f) Descriviu els diferents tipus de casament que rettgxt:

g) Quina és la nova perspectiva del matrimoni que esséal-litzant en la societat
russa del moment?

h) Com valora la princesa la nova concepcié del matningue gradualment es va
imposant en la societat russa? Raoneu la resposta:
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i) Valoreu des de la vostra perspectiva els costuromlsode I'época relacionats
amb el matrimoni que mostra el fragment:

2. Llegiu el text seglent i contesteu les pregudtegmdes:

—No —contesta Varinka posant la ma damunt la paeit somrient—, no,
cantem aixo0 —i canta d’'una manera tan tranquilfteda i perfecta com abans.

Quan acaba tothom va regraciar-la novament i desg@rviren el te. Kitty
i Varinka sortiren al jardinet que hi havia al castde la casa.

—Veritat que hi ha algun record relacionat amb asfaecan¢c0? —pregunta
Kitty—. No digueu quin és —afegi apressadament+é ,nmem’equivoco, veritat?

—1 per qué no us ho puc dir? Ja us ho diré —feuraramb senzillesa, i,
sense esperar la resposta, continua—. Si, és wrdegue, en altre temps, era
ben feixuc per a mi. Jo estimava un home, i aqueEstao, jo la hi cantava.

Kitty, tota entendrida, es mira Varinka sense des,r amb els ulls
esbatanats.

—Jo l'estimava i ell m’estimava a mi; pero la seware no ho volia i va
casar-se amb una altra. Ara viu a prop de casanagstde vegades el veig. No us
ho créieu, que jo hagués tingut també la meva Aa®el-digué, i en el seu rostre
bell va brillar un instant aquella flameta que Kithavia observat que de vegades
la il-luminava tota.

—Com voleu que no ho cregués? Si jo fos home, @eslgr coneixer-vos a
vOs, no hauria pogut estimar ningd més. L’Unic goecomprenc és que ell, per
complaure la mare, us hagués oblidat i fet disstatano tenia cor.

—Oh, no, és molt bona persona, i jo, de dissortadaen soc; al contrari,
s6c molt felic. | bé, que ja no cantarem mes? —aegnt-se’n cap a la casa.

—I que sou bona, que sou bona! —exclama Kittyetiurdnt-la, li féu un
pet6—. Si almenys jo em pogués assemblar una mvigala

—Per qué us heu d’assemblar a ningd? Sou ja prowakial com sou —
digué Varinka somrient amb el seu somriure do#tight.

—No, jo no en séc gens, de bona. | bé, digueu-Espereu-vos, seguem —
digué Kitty fent-la seure altra vegada al banc akt@at seu—. Digueu-me, per
ventura no és ofensiu de pensar que un home haspreay el vostre amor, que
no us vol?

—Pero si ell no m’ha menyspreat. Jo crec que nmestipero era un fill
submis...

—Si, pero, i si hagués obrat no per la voluntatedmare, sin6 per la seva?
—digué Kitty comprenent que revelava el seu secrpte el seu rostre, que
cremava amb la rojor de la vergonya, ja I’havia deniada.

—Aleshores hauria obrat malament, i jo no el plaia/e-contesta Varinka,
comprenent evidentment que ja no es tractava datié de Kitty.
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—Pero, i I'ofensa? —féu Kitty—. L'ofensa no es pblidar, no es pot
oblidar —digué recordant la seva mirada a I'Gltiralbaleshores que es detura la
musica.

—En qué consisteix I'ofensa? Es que per venturavagobrar malament?

—Pitjor que malament, d’'una manera vergonyosa.

Varinka branda el cap i posa la seva ma damunteldadseva amiga.

—Pero, per que us havieu d’avergonyir? —digué—pddideu pas dir a un
home que se us mostra indiferent que I'estimaveu.

—Es clar, que no; no li vaig dir mai ni un mot, el ho sabia. No, no; hi
ha mirades, hi ha maneres. Viuré cent anys i nolilimaré.

—No ho entenc. El que cal saber és si ara I'estimeww —digué Varinka
anomenant ja les coses pel seu hom.

—L’odio; no li ho puc perdonar.

—Que?

—La vergonya, l'ofensa.

—Ah, si tothom fos tan sensible com vés! —diguéki@+—. No hi ha cap
noia que no hagi passat per aixo. | té tan pocaartgncia!

—I qué és el que en té? —digué Kitty mirant-sellaoatre amb una
sorpresa encuriosida.

—Ah, n’hi ha moltes, de coses importants —féu Wargomrient.

(p. 249-250, capitol 32, segona part)

a) Quin és el secret de Varinka?

b) Quin punt de contacte tenen les histories sentafede Varinka i de Kitty?

c) Com definirieu 'actitud de cadascuna d’elles? Raola resposta:

d) Valoreu el comportament de Kitty, Varinka i el ssfimat. Quina creieu que és la
meés propera a la nostra época? Raoneu la resposta:

3. Llegiu el text i després resumiu-ne les ide@wxjpals:
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Abans del casament la vida de l'individu passavérawvés de diverses
etapes: l'inici de I'adolescéncia, senyalat en lajamia de les families per la
Primera Comunio; i I'acabament de I'escola secundasenyalat en la vida dels
nois per I'obtencié del titol de batxillerat (lesoies generalment no rebien
instruccio classica en llati i, per tant, no podiexaminar-se de batxilleraf)..]

Després del batxillerat un home jove podia continaimb la seva vocacio
assistint a universitats de medicina, lleis 0 geatd de les grans facultatg..]
Alguns escollien evitar I'educacié superior i degticse al negoci familiar. Pero,
guan I'home assolia I'edat del matrimoni, deixaveaser considerat com un jove.

Per a la jove burgesa, d'altra banda, I'educacidpstior no es tenia en
consideracio si el seu proposit era el matrimom: atres paraules, si posseia
una dot suficient per trobar un marit. L’educaci€écandaria per a don€s..] no
estava pensada per preparar les joves per al Hatail, sense el qual no hi havia
possibilitat d’entrar a la universitat. Després dempletar els seus estudis, una
jove podia examinar-se per &ertificat de Fi d’Estudis Secundaripero en
realitat no necessitava diplomds.] Els primers cursos privats perque les noies
es preparessin el batxillerat es van oferir a pade 1905. Els liceus no van
oferir cursos preparatoris oficialment sancionatssfdesprés de la guerra.

El proposit de lI'educacio d'una adolescent de pdscia burgesa era
preparar-la per al seu paper com a mestressa da.ca@s li ensenyava a portar la
casa, supervisar els servents, conversar amb eltmariar els fills. Aquests
deures no necessitaven ni llati ni ciéncia, sinbwvennis de cultura general,
habilitats en musica i dibuix, i un aprenentatgeagiic de cuina, higiene i
crianca. Fins al matrimoni la jove no només adauiles habilitats i les maneres
gue necessitaria tant per a la vida diaria com pdialta societat, siné que també
completava la seva educacio assistint a cursoscdles de mestresses de casa
[...] i assistint a conferéncies per a joves de bonalfanti

Idea 1: Caracteristiques de I'educacio dels nois

Idea 2: Caracteristiques de I'educacio de les noies

28 Text adaptat d'&IES, PH.; Duy, G.Op. cit.p. 307-309.
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4. Compareu l'educacio que rebien els nois i legsa partir del text de I'exercici
anterior. Com valorarieu el tracte que es donava@&adascun dels col-lectius?
Desenvolupeu la vostra valoracio aprofitant el qeagguent:

Valoracio6 feta:

Arguments per desenvolupar la vostra valoracio:

5. Llegiu el fragment del Codi Civil espanyol de8®8sobre els drets i els deures del
matrimoni i contesteu les preguntes seguents:

ART.

ART.
ART.

ART.

ART.

ART.

ART.

DELS DRETS | DEURES ENTRE MARIT | MULLER?®

56Els conjuges estan obligats a viure junts, guarsarfidelitat i socorrer-
se matuament.

57El marit ha de protegir la muller i aquesta obedr-|

58La muller esta obligada a seguir el seu marit algagol lloc on aquest
fixi llur residéncia. Els Tribunals, tanmateix, pad amb causa justa
eximir-la d’aquesta obligacié quan el marit tragliala residéncia a
Ultramar o a un pais estranger.

59El marit és I'administrador dels béns de la sodetanjugal.[...] Si la
muller fos menor de 18 anys, no podra administearse el consentiment
del seu pare; en cas de faltar el pare, de la mdarampoc podra
compareixer en un judici sense I'assistencia d'afje® persones.
Mentre la muller sigui menor d’edat, el marit nodoa, sense el
consentiment de les persones esmentades en el rgfragterior,
manllevar diners, ni gravar o alienar els béns geen

60 El marit és el representant de la seva muller. Atpeo pot, sense el
seu consentiment, compareixer en un judici.

61La muller tampoc pot sense llicencia o el poder sl marit comprar
per titol onerds ni lucratiu, alienar els seus bémsobligar-se.

62S0n nuls els actes executats per la muller corltique queda establert
en els articles anteriors, tret del cas que estirde coses que per la

2 Aquest document ha estat adaptat desH\ M. Mujer, familia y trabajo en Espafia (1875-1938grcelona:
Anthropos, p. 160-161.
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seva naturalesa siguin de consum ordinari de lailiamEn aquest cas
les compres fetes per la muller seran valides. t@sipres de joies,
mobles i objectes valuosos, fetes sense llicénelanthrit, només es
convalidaran si aquest hagués consentit a la mudetts i gaudi
d’aquests objectes.

a) L'article 57 tracta la relaciéo entre els dos coegigamb igualtat? Raoneu la
resposta:

b) Quin paper fa la muller en I'administracié de I'aomia familiar?

c) Penseu que la muller rep un tracte discriminatRea®@neu la resposta:

6. Llegiu aquest fragment del Codi Civil actuabintareu-lo amb el de 1889 inclos a
I'exercici anterior:

DELS DRETS | DEURES DELS CONJUGEY

ART. 66EIl marit i la muller son iguals en drets i deures.

ART. 67EIl marit i la muller han de respectar-se i ajuda&-siutuament i actuar
en interés de la familia.

ART. 68 Els conjuges estan obligats a viure junts, guardamtfidelitat i
socorrent-se mutuament.

ART. 69 Es presumeix, tret que es demostri el contrari, giseconjuges viuen
junts.

ART. 70Els conjuges fixaran de comu acord el domicili coal i, en cas de
discrepancia, resoldra el Jutge, tenint en comjiéelrés de la familia.

ART. 71 Cap dels dos conjuges pot atribuir-se la represedtale I'altre sense
qgue li hagi estat concedida.

— Quines son les diferencies més significativeseesis dos codis civils?

30 Aquest document ha estat adapta€deigo Civil. Madrid: Tecnos, 1989, p. 101.
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2. EL DIVORCI

Els amors adulters entre Anna Karénina i Vronski aa dels fils argumentals més
significatius de la novel-la. L'adulteri no es pe& com I'Unica alternativa al
matrimoni. Aixi, per exemple, Nikolai, un dels gems de Levin, un home bohemi
d’ideals socialistes, que ha dilapidat la sevaufmi viu amb una dona sense estar
casats.

El drama d’Anna Karéenina ens mostra com la socightmoment estigmatitzava la
dona adultera. L’adulteri de I'esposa era motiwi®rci sota qualsevol circumstancia,
per ésser considerat un atemptat contra la monaisbent.

L’Gnica sortida decorosa per a aquelles dones algmatrimoni havia significat la
infelicitat era la sublimacié de les relacions peeds, opcié que escull la comtessa
Lidia lvanova, o la dedicacio absoluta a tenir ales altres, com fa Varinka, 'amiga
de Kitty.

1. Llegiu el text i contesteu les preguntes indésaa continuacio:

—]...] Suposem que ets casat, que estimes la teva davaqye t’has sentit atret
per una altra...

—Perdona, pero jo, aix0, no ho comprenc de capedentaneres, com no
comprendria..., per exemple, que, en aquest mordesfrés d’haver-me atipat,
passés un pastisser per aqui davant i li robésastig.

Els ulls de Stepan Arkadievitx brillaren més queadstum.

—Per que? Un pastis de vegades pot tenir una fl@neagradable que
sigui impossible de contenir-de.]

En dir aixo, Stepan Arkadievitx somreia intencicai@ent. Levin tampoc no
es pogué estar de somriure.

—Si, pero sense facécies —prossegui Oblonski—n-E@éuna dona que
€s un ésser amable, submis i amant, es trobade$e&mparada, i ho ha sacrificat
tot per tots. Ara, quan la cosa ja esta feta, cadnpme, €s que hom la pot
abandonar? Suposem que ve la separacio per taloddestruir la vida familiar;
pero, €s que pots deixar de compadir-la, de preactgn, d’endolcir la seva
situacié?

—No, aix0 si que no, perdona’m. Ja saps que per ttes les dones es
divideixen en dues categories... és a dir, no.s BEn dit: hi ha dones, i hi ha...
Jo, d’éssers deliciosos que hagin caigut, no n'is&os i no en veig, i les dones
com la francesa pintada del taulell, aguesta dakbtiixons, s6n per a mi una
cosa repugnant, i totes les caigudes, igual quee ell

—Ila de I'evangeli?

—Ah, deixa-ho correr, aixo! Jesucrist no hauria diai les paraules
conegudes si hagués pogut preveure l'abus qudaien De tot I'evangeli, hom
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no en recorda més que aquestes paraules. Altramerdic el que penso, sino el
gue sento. Les dones caigudes em repugnen. Afan @or les aranyes, i a mi,
aguesta vermina. | de segur que no has estudiaadasyes ni en coneixes els
costums com jo.

—Es una manera ben facil d’alliberar-se dels promés: fas el mateix que
aquell personatge de Dickens que amb la ma esquanga per damunt de
'espatlla dreta totes les questions dificils. Péadnegacio d’'un fet no és una
resposta. Que fer, digues, que fer? La muller deixel tu estas ple de vida. Sense
gairebé adonar-te’'n, tens la sensacio que no pstisnar d’amor la teva dona per
més respecte que t'inspiri. | tot d’'una se t'aparéamor, i estas perdut, estas
perdut! —proferi amb desesper Stepan Arkadievitx.

Levin somrigué.

—Si, i ja estas perdut —prossegui Oblonski—. Rgré fer?

—No robar pastissos.

Stepan Arkadievitx esclafi el riure.

—Oh, moralista! Perd entén-me, hi ha dues donesjal’sosté només els
seus drets, i aquests drets sén el teu amor, gjgerta li pots donar; i I'altra t'ho
sacrifica tot i no reclama res. Qué has de fer? Qirar? Es un drama terrible.

—Si vols que et digui el que penso respecte a aixdiré que no crec que
hi hagi cap drama. | ve't aqui per qué. A parer mi&@amor... els dos amors, que,
te’n recordes? Plat6 defineix, en el dBanquet aquests dos amors serveixen de
pedra de toc per als homes. Els uns en comprenmésan, els altres comprenen
l'altre. | els qui només comprenen I'amor no platnendebades parlen de
drama. Amb un tal amor, de drama, no n’hi pot havets agraeixo
profundament el plaer que m’heu donat; els meupeaees», ve't aqui tot el
drama. En I'amor platonic, pero, de drama, no niat haver, perque en un tal
amor tot és clar i pur, perque...

(p. 53-54, capitol 11, primera part)

a) Stepan considera els amors adulters compatiblésedmmatrimoni? Raoneu la
resposta:

b) De quina manera descriu Stepan les dones qualbéd%e

c) Com presenta Stepan la seva muller?
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d) Levin esta d’acord amb el punt de vista que Steledensa? Raoneu la resposta:

2. Llegiu el text i contesteu el questionari:

La baronessa Schilton, amiga de Petritski, brillamtb el seu vestit de seti lila i
el seu rostre enrojolat, i xerrotejant com un canamb el seu parlar parisenc,
gue ressonava per tota la cambra, seia davant laataodona i feia cafe.

Petritski, amb abric, i el capitd de cavalleria Karovski, d’'uniforme, que
segurament havia vingut del servei, seien al séoren

—Bravo, Vronski! —crida Petritski alcant-se de kdiza sorollosament—.
Acaba d’arribar I'amo! Baronessa, doneu-li café die cafetera nova. No
t'esperavem pas! Confio que l'ornament del teu gabiet plaura —digué
assenyalant la baronessa—. Si no vaig errat, ugigdeu, veritat?

—Ja ho crec! —féu Vronski, somrient alegrementreagent la ma de la
dama—. Ja ho crec, és una vella amiga!

—V0s acabeu d’'arribar —digué la baronessa—, i j@ctipso. Me'n vaig
immediatament, si és que faig nosa.

—Alla on sigueu, sou a casa, baronessa —digué ¥Yrens Hola,
Kamerovski —afegi, estrenyent-li la ma.

—Veieu? VOs mai no sabeu dir paraules tan agradgablééu la baronessa
adrecant-se a Petritski.

—No és veritat. Havent dinat us en diré que norseigors.

—Havent dinat, no és cap merit! | bé, us donaré;cafa aneu a rentar-vos
i arranjar-vos —digué la baronessa, tornant-se aease i girant acuradament el
cargol de la cafetera nova—Pjerre doneu-me el cafe —digué a Petritski, el qual
ella anomenavaPierresense dissimular les relacions que tenia amb elhi
afegiré.

—L’espatllareu.

—No, no l'espatllaré! | bé, i la vostra dona? —digiot d’'una la baronessa
interrompent la conversa de Vronski amb el seu @myp-. Aqui us hem casat.
Heu portat la dona?

—No, baronessa, he nascut gitano, i gitano moriré.

—NMillor, molt millor. Doneu-me la ma.

| la baronessa, sense deixar Vronski de petja, ogde contar-li, entremig
de bromes, els seus ultims plans de vida i a derdaabseu consell.

—Ell no em vol concedir el divorci de cap de lesaras. Qué haig de fer
jo, doncs? —Ell era el seu marit—. Ara vull comencar un procés. Queée
m’aconselleu? Kamerovski, vigileu el café, veiga?s’ha vessat; que no ho
veieu, que tinc feina? Vull el procés perque enercals meus béns. Compreneu
aquesta estupidesa? Diu que li he estat infidel egiabmb menyspreu—, i a
causa d’aixo es vol aprofitat de la meva hisenda.

Vronski escoltava amb complaenca aquest joios loaligud’'una dona
bonica; I'atiava, li donava consells mig seriosog mofetes i, en general, adopta
tot seguit el to que emprava habitualment amb @sed d’aquesta mena. En el
seu mon petersburgues, totes les persones es etdividh dues categories
completament oposades. Una d’aguestes categoaesfdrior, estava composta
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de les persones vulgars, estupides i, sobretoiguids, que creuen que un marit
ha de viure amb una muller, precisament amb aquetid qui s’ha casat, que les
noies han d’ésser innocents, la dona pudica, elitvanil, ferm i contingut, que
cal educar els fills, guanyar-se el pa de cada gagar els deutes i altres
estupideses semblants. Aquesta era la categorideslepersones passades de
moda i ridicules. Pero hi havia una altra categorimomposta de les persones
veritables, a la qual tots ells pertanyien i engiaal calia ésser sobretot elegant,
generos, audagc, alegre, lliurar-se a totes les fmasssense enrogir-se i riure’s de
tota la resta.

(p. 132-133, capitol 34, primera part)

a) Quina relaci6 mantenen la baronessa Schiltorrit§laé®

b) En quina situacio es troba la baronessa? Quileaseva actitud?

¢) Quina actitud adopta Vronski amb la baronessa?

d) Que entén Vronski per persona veritable?

3. Llegiu el text i compareu el personatge que gifesenta amb la baronessa Schilton,
descrita a I'exercici anterior. Digueu, raonantrésposta, quins punts de contacte i
quines diferéncies hi observeu:

La comtessa Lidia lvanova, I'havien casada amb amé disbauxat, ric,
bonas i de posicié elevada. Era aleshores una moddt jove i de naturalesa
exaltada. Quan encara no feia dos mesos que ersatsael marit I'abandona,
responent a les seves efusions de tendresa amtofla infins i tot amb una
hostilitat que els qui coneixien el bon cor del t®mno veien cap defecte en
I'exaltada Lidia no es podien explicar. D’aleshom®;a, tot i que no s’haguessin
divorciat, vivien separats, i quan el marit es @oh amb la seva muller la
tractava invariablement en un to de mofa caustiaacausa de la qual hom no
podia comprendre.

La comtessa ja feia molt de temps que havia reatreciadorar el seu
marit, pero mai, des d’aleshores, no havia deiXasthr enamorada d’un o altre.
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De vegades s’enamorava alhora d'unes quantes pessdant d’homes com de
dones; generalment de les que es destacaven d’'anarmo altra. S’enamora de
totes les noves princeses i tots els nous pringepsesdevenien parents de la
familia del tsar; després estima un metropolitavigari i un capella; acabat, un
periodista, tres eslavofils, Komissarov, un mirmstun doctor, un missioner
angles i, finalment, Karenin. Tots aquests amorse @dés s’afeblien, ara
s’accentuaven, no li impedien de mantenir les liela€ més extenses i complexes
alacortien el gran mon.

(p. 558, capitol 23, cinquena part)

4. Llegiu el text i contesteu les preguntes donades

La majoria de les dones joves, les quals enveja¥ena i estaven ja
cansades de sentir-la anomenar constantmerttolaa rectas’alegraven d’allo
gue suposaven, esperaven nomes un canvi en l'opitbbca per deixar caure
damunt d’ella tot el pes de llur menyspreu i pregpan ja les motes de fang que
llancarien damunt d’ella quan arribaria I'’hora. Lenajoria de la gent menuda i
d’alta posicio estaven descontents de I'escandelsjestava gestant.

La mare de Vronski, en assabentar-se de les refaaie! seu fill, d’antuvi
estigué contenta perque, tal com ella entenia leses, res no donava I'Gltim
retoc a un jove brillant com les relacions en léakocietat, i perque la Karénina,
gue tant li havia plagut i tant havia parlat deluséll, era, a despit de tot, com
totes les dones belles i decents, segons |'opigden tenia formada la marquesa
Vronskaia. Els udltims temps, pero, s’assabenta gudill havia refusat una
situacio, important per a la seva carrera, que hibavia proposat, només per
tal de quedar-se al regiment i poder-se veure amlXdrénina, i que algunes
persones d’elevada posicidé n'estaven descontentesvia de parer. No li plaia
tampoc, per tot alldo que havia sabut, que aquetkdacions no tinguessin el
caracter brillant, gracios, propi de la bona so@gtque ella hauria aprovat, sind
una passio desesperada, a la manera de Wertheonsdgom li havia contat, que
li podia fer fer bestieses. No I'havia vist d’ergi@ la seva inesperada partenca de
Moscou, i ara li havia fet dir pel fill gran que e que I'anés a veure.

(p. 198-199, capitol 18, segona part)

a) Quina és la reaccié del gran mon en assabentae-desdrelacions entre Anna
Karénina i Vronski? Anna i Vronski son jutjats denhateixa manera?

b) En quins casos la mare de Vronski es mostra pauaissspecte els amors
adulters?
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c) Per que la mare de Vronski no accepta les rela@otie Anna i el seu fill?

5. Llegiu el text i contesteu les preguntes donades

Alexiei Alexandrovitx, al qual I'emocio feia arrufées celles, digué unes
quantes paraules entre dents i no contesta[rek.

Que esdevindria el fill en aquest cas? Deixar-lobalm mare no podria
eésser. La mare divorciada tindria la seva famili¢egitima, en la qual la seva
situacio de fillastre i la seva educacié seguramamtindrien res de bo. Quedar-
se’l? Sabia que aix0 fora una venjanca per la se&d, i no ho volia. A més, el
divorci li semblava impossible sobretot perque,aecedir, perdia Anna. Se i
havien clavat a l'esperit les paraules que DariaeX@ndrovna li havia dit a
Moscou que, en decidir-se pel divorci, pensavalenn® que perdia a ella sense
remissio. | ara, relacionant aquestes paraules aindeu perdo, amb el seu afecte
pels infants, les interpretava a la seva manerecefla al divorci, atorgar la
llibertat a Anna, significava per a ell rompre l'ienafecte que tenia en la vida —
els infants, que estimava—, i, per a ella, arrabadsl’Gltim punt de suport en el
cami de la bondat i conduir-la a la seva pérdua.€Si divorciava, Alexiei
Alexandrovitx sabia que Anna s’uniria amb Vronskiquest lligam féra il-legitim
i criminal, perqué la muller, segons la llei de $@ésia, no es pot tornar a casar
mentre el marit visqui. «S’ajuntara amb Vronskialicap d'un parell d’anys
'abandonara o ella contraura noves relacions —@@s Alexiei Alexandrovitx
—. |I'jo, en accedir al divorci il-legitim, seré pable de la seva pérdua.»

(p. 470-471, capitol 22, quarta part)

a) Quins son els dubtes d’Alexiei Alexandrovitx?

b) Per qué considera negatiu atorgar el divorci @Va £sposa, Anna Karenina?

c) Quines son les disposicions de la llei eclesiaséspecte el divorci?
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6. Llegiu aquest fragment del Codi Civil de 188@nalitzeu si el tractament dels
conjuges és equitatiu. Raoneu la resposta:

DEL DIVORCI !

ART. 104El divorci només es produeix amb la suspensio dedia en comu dels
casats.

ART. 105Les causes legitimes de divorci son:

la L’adulteri de la dona en tots els casos, i del mgran resulti escandol
public o menyspreu de la muller.

2a Els maltractaments d’obra o les injaries greus.

3a La violencia exercida pel marit sobre la muller pabligar-la a canviar
de religio.
4aLa proposta del marit de prostituir la muller.

5a La temptativa del marit o de la muller de corrompis fills o prostituir
les filles, i la connivencia en la seva corrupciprostitucio.

6ala condemna del conjuge a cadena o reclusio pegpetu
ART. 106El divorci només pot ésser sol-licitat pel conjuigeocent.

3. TALLER D’ESCRIPTURA: L’ARTICLE D’OPINIO

A la societat actual han sorgit propostes alteveatal matrimoni, com per exemple les
parelles de fet. Aquest tipus de vincle ha estadregut per la Llei de Parelles de Fet de
la Generalitat de Catalunya. Pero, amb tot, eltssdréeures del components d’aquesta
relacié no s’equiparen als del matrimoni. El pleomeixement legal d’aquest tipus

d’unio és, doncs, encara un tema pendent.

Escriviu un article expressant la vostra opinidaiaor o en contra) sobre la possibilitat
que les parelles gaudeixin dels mateixos dretsetgieonjuges d’'un matrimoni. Per a
desenvolupar el vostre escrit, seguiu els passisaits tot seguit.

3.1. Planifiqueu I'escrit

Abans de comencar a escriure hem de planificarcritesCal que tinguem una
representacié mental sobre el contingut i 'aspdetenostre text i que, alhora, definim
de quina manera el desenvoluparem, com organitziareedaccid. Per planificar el text
ens centrarem en tres elements: l'audiencia, lahjei I'adequacio del text. Per
interioritzar aquest tipus de recurs, planificamdmostre text per escrit.

Tots els textos tenen una audiéncia. Es per airdcglteniruna imatge dels lectors i
les lectores del nostre escritEscrivim per transmetre les nostres idees i penseguir
una resposta de les persones que llegeixen elesosktos.

Abans d’iniciar I'esborrany, també cdefinir la finalitat o I'objectiu del text. Per
aconseguir una determinada resposta de l'audiécadigue I'objectiu de I'escrit estigui

31 Aquest document ha estat adaptat deH\ M. Op. cit. p. 232-233.
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formulat de manera clara i precisa. Si el teniunitefus resultara més facil seleccionar
la informacié pertinent i bandejar les idees odades irrellevants per desenvolupar-lo.

A l'tltim, us caldraconsiderar I'adequacio del text Perqué el missatge arribi de
manera efectiva a l'audiencia cal escollir el rivdd# formalitat i el to adequats a la
situacié comunicativa. El nostre escrit ha de semél o informal? Amist6s? Hostil?
Neutre?

L’audiéncia i la relacié que hi tenim determinanelell de formalitat i el to del text.
Quan escrivim a un amic o a un familiar usem unstegy informal i un to amistos,
mentre que si escrivim per a un public ampli, tzélim un registre més neutre. El to pot
variar, segons la situacio que ha provocat I'eséritb tot, €s recomanable d’emprar un
to neutre en qualsevol escrit, tant si és una quebm si és una sol-licitud per a
demanar informacio.

1. Analitzeu l'audiencia de I'article d’opinio anpia de les preguntes segients:

a) Qui son els lectors i les lectores?

b) Com s6n?

¢) Quina relacio hi teniu?

d) Quina posicié tenen els lectors i les lectoreseaetgpdel tema?

e) Que saben sobre el tema?

f) Que esperen del text?

2. Quina reaccio espereu de l'audiéncia? Com valeurespongui en llegir el vostre
article d’'opini6é? Definiu I'objectiu del text i ramiu-lo breument: tres frases seran
suficients:

3. Definiu el to i el registre que resultaran mégquats per a I'objectiu del vostre
article i 'audiencia a qui adreceu el text:

Registre:
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To:

3.2. Genereu la informacié necessaria per al text

Una de les estrategies implicada en I'elaboracidede és la recerca d’informacié, que
pot consistir simplement a buscar informacié emdstra memoria. En aquest cas,
necessitem algun recurs per apuntar totes les gieesorgeixin.

D’altra banda, pot ser que necessitem consultaspacialista o0 bé documentar-nos. En
aguest cas, haurem d’elaborar un guié previ quentiia nostra recerca. Per elaborar-lo
haurem de reflexionar sobre les questions o electsp de qué volem obtenir
informacio; alguns dels recursos per generar ithsabé poden ser-nos Utils en aquesta
ocasio.

1. Feu una llista d’'idees per encetar-ne la rece&panteu tot el que us passi pel cap
durant 10 minuts aproximadament. Per exemple:

2. Elaboreu un questionari on apareguin les pregumiie vulgueu respondre al llarg del
vostre text.

a)
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3.3. Ordeneu-vos les idees

Un cop hem recollit un conjunt d’idees i d’inforn@aas, hem de relacionar-les i
seleccionar-les per transcriure-les en l'escrit. tEscta d’escollir la informacio
necessaria i bandejar aquells detalls que sigeiscprdibles.

Per ordenar les idees ens resultara atil de dafimiil conductor que complira dues
funcions. D’'una banda, ens ajudara a organitzaeflaxié; d’'una altra, ens permetra
perfilar el desenvolupament de I'escrit. Amb aquestrs tindrem una visié general del
text, que caldra concretar de manera més espectéomt en compte I'estructura
caracteristica del document (informe, carta, insgretc.).

Reflexionar sobre I'organitzacié de I'escrit éspas imprescindible per aconseguir un
escrit comunicatiu. D’aguesta manera, el text ntineéara a expressar la informacio
des del nostre ordre mental subjectiu, siné quiraien compte el lector com a receptor
del missatge. Amb una estructura facil de ressegiagilita la tasca del lector, el qual
no s’ha d’entretenir a identificar el sentit degages obscurs o mal formulats.

1. Organitzeu la informacio recollida a partir dedeneracio d’'idees i del glestionari
seguint un fil conductor inductiu. Aquest ordrefinhl situa I'objectiu o la idea central

de l'escrit. S’hi arriba progressivament a partrld informacié que s’exposa al llarg
del text:

Opini6 personal sobre el tema:

Arguments, idees o informacions varies que justifigin la vostra opinio:

Argument/idea/informacio 1:
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Argument/idea/informacio 3:

2. Organitzeu la informacio recollida a partir dedgeneracio d'idees i del questionari
seguint un fil conductor deductiu. Aquest metodelésontrari de I'anterior. L’objectiu
o la idea central de I'escrit se situa a l'inidaiinformacié complementaria o les idees
secundaries apareixen posteriorment:

Arguments, idees o informacions varies que justifigin la vostra opinio:

Argument/idea/informacio 1:
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3.4. Redacteu 'esborrany

Escriure un esborrany consisteix a transcriure pleam les notes de I'esquema en
paragrafs, sense preocupar-nos de la gramatica hodografia. D’aquests aspectes,
ens n’ocuparem més tard, quan fem la revisio del te

Perqué el nostre text sigui comunicatiu €s impaortare, mentre escrivim, tinguem
present l'audiéncia a qui l'adrecem. D’'aquesta m@anevitarem de seleccionar
informacio innecessaria, perqué el lector ja laeeqno bé d’adoptar un punt de vista
inadequat per exposar la informacio, que faci aaal’objectiu del missatge.

També cal tenir present que els lectors odien f#fusi i el desordre. Cal, doncs,
definir una estructura clara per al text perqué resulti més llegible. dtoditilitzar el

fil conductor que hem emprat per ordenar les nestlees, pero podem modificar-lo o
bé adoptar el format caracteristic del text que d&macriure. El concepte d’estructura
classic (introduccid, desenvolupament o cos i ami@) pot ser Gtil per organitzar el
text.

1. Escriviu un primer esborrany del vostre artideguint I'estructura classica
(introduccio, desenvolupament o cos):

INTRODUCCIO (déna la informaci6 basica sobre el tera que es tractara en el cos)

COS o DESENVOLUPAMENT (inclou les idees o els fetsug es volen exposar, els arguments
que es volen aportar)
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3.5. Reviseu l'escrit

Per millorar els esborranys cal revisar agntingut del text. Aplicarem aquesta
estrategia a les frases, als paragrafs i al textaeseva globalitat. Quan rellegiu
I'esborrany del vostre article, no reviseu tots &pectes (organitzacio, frases, etc.)
alhora: organitzeu la revisi6 en tasques concrefd®ndre diversos aspectes
simultaniament pot provocar manca de concentratidqueig. Es millor que primer
avalueu I'estructura, per exemple, i després lmiéd dels paragrafs.

1. Reviseu I'objectiu del vostre escrit utilitzdatpauta donada:

S’ha concretat I'objectiu de I'escrit?
Es correspon amb I'objectiu formulat a I'esquenzala preparacié prévia del text?
Es pot identificar amb facilitat?

Esta formulat en funcié de l'audiencia?

2. Avalueu l'organitzacio del text utilitzant layta:

El text segueix una estructura o un fil conductor?
Les idees estan separades en paragrafs?
La distribucio en paragrafs esta compensada?

Les idees entre paragrafs i entre frases s’hatubatia través de connectors?

3. Comproveu que I'expressio de les idees o dédssSba transmes de manera clara,
perqué l'audiencia I'entengui amb facilitat. Utiltu la pauta:

Les frases son clares i especifiques?
Contenen tots els detalls necessaris?

Son excessivament llargues?

4. A partir de les revisions fetes rescriviu eltt®o us ha de fer mandra. Com a minim
cal escriure dos esborranys per aconseguir uratexat i comunicatiu.
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Madame Bovary de Gustave Flaubert, publicada el 1856, és lengra novel-la
decimononica que narra la historia dels amors edili’'una dona casada insatisfeta
amb la seva vida conjugal. Emma és la filla dell Wbualt, un propietari rural
benestant, més preocupat pel bon viure que paséada. Aquest accedeix de bon grat
al casament de la seva filla amb Charles Bovametfie del poble.

Al vell Roault, el matrimoni li suposa l'alliberamied’'una carrega economica —la seva
fila— en un moment economic delicat. El tractedsulta, a més a més, especialment
avantatjés: el metge no é€s gens primmirat amb ebdda seva futura esposa. No és
estrany, doncs, que Emma, casada en aquestes sfiaruoes, no trigui a desil-lusionar-
se del seu matrimoni. Els seu amor rapidament mgecteix enun costum com un altre,
com una mena de postres previstes per endavantéese la monotonia del sop#r

La calma de la rutina conjugal no satisfa el tempent romantic i exaltat d'Emma, que
somnia secretament una altre tipus de vida, emltexdeade luxe i plena d’aventures
galants. Es la vida dels herois romantics protaeside les novel-les devorades en el
convent on estudiava. Emma, que intenta fer rédditeida idealitzada dels seus herois,
fracassa.

La historia de Madame Bovary és una historia cotiggarCom Emma Bovary, Anna
Karenina, Ana Ozores de Quintanar i Luiato intenten assolir el desig, llargament
insatisfet, de la felicitat. Totes, pero, com Emnfracassen. Les seves aventures
inevitablement desemboquen en un trist final i uléeti es revela com una solucié
enganyosa per a les seves mancances existencials.

Les protagonistes Anna KareninaLa Regentade Leopoldo AlasClarin i El cosi
Basilio®*® d’Eca de Queirés, no només fugen del seu manihbEsfugen del seu entorn,
d’'una societat hipocrita i malvolent que les condana |'ostracisme. Pero, sobretot,
fugen d’elles mateixes: de la condici6é que la gatiels ha atorgat i del paper submis i
ingrat que hi desenvolupen.

A la literatura catalana, Laura, la protagonistd aera a la ciutat dels santsle Miquel
Llor, protagonitza un drama similar al de les seaetecessores. L'obra, publicada el
1931, recrea la trama argumental de les novel-leteriars situant l'accié a
Comarquinal, poblacié inspirada en el Vic de I'éepotaura és una noia barcelonina
d’escassos recursos economics, que es casa ambpietari rural benestant, en Tomas
de Muntanyola.

L’hostilitat dels habitants de laiutat dels santsno es fa esperar. I, finalment, es
convertira en un rebuig total, quan comenca a céarbrama, atiada per la Teresa, la
germana d’en Tomas, d'uns suposats amors pecarsire#oe la Laura i en Pere
Gifreda, un jove advocat que retorna al poble desplrhaver estat estudiant a
I'estranger.

Miquel Llor publica el 1947 la continuacié daura a la ciutat dels sant&l somriure
dels santsAquesta, pero, a causa de les pressions rebeddssppersones a partir de

%2 FLAUBERT, G. Madame BovaryBarcelona: Proa, 1997, p. 56.
33 Aquesta obra ha estat recentment taduida al c&gépE QUEIRGS J. M. El cosf Basilio Barcelona: Quaderns
Crema, 2000.
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les quals s’havien creat els personatges de ld-feg\&adscriu en un valors morals més
tradicionals, que havien estat criticats en |'cdomgerior.

1. EL FIL DE LA TRAMA

1. Llegiu el resum deaura a la ciutat dels sangue teniu a continuacio. Compareu-ne
I'argument amb el ddnna Karéninainclos a 'annex 1 d’aquest dossier:

Laura és una noia barcelonina d’escassos recucsm®mics, pero de gustos i aficions
refinats, que aconsegueix casar-se amb un prapiatat ben acomodat. Després, d’'una
lluna de mel de somni, al llarg de la qual visitemndres, Paris i Florencia, retornen a
Comarquinal, el poble de Tomas de Muntanyola, eltrda la Laura.

Al principi la Laura causa sensacio al poble. Blasent felic amb la seva nova casa i la
posici6 acomodada de quée gaudeix. Ben aviat unaasrfosqueix el matrimoni, quan
la noia s’adona de la manca de sensibilitat d'emd® Pero, amb tot, es conforma
pensant que es tracta d’'un nuvol fugisser i que ahtbmps aconseguira fer-se seu el
marit, emmotllant-li 'anima ben a mida de la seva anirdasvetllant-li la sensibilitat,
enclotada en els llimbs de la ignorancia més defmide les belles coses del nibn.

Les hostilitats del seu entorn immediat no es fgperar. Els costums de la barcelonina
contrarien la Teresa, la germana d’en Tomas. Aguéstuna fadrina dguaranta anys,
eixarreida, que duia la cotilla passada de madabes fosques; que havia pujat entre
les practiques religioses d’'una supersticio intalet® que té cura de la casa dels
Muntanyola. L'arribada de la barcelonina fa queMantanyola se senti questionada i
temi perdre la seva autoritat dins de la familelaura, a més a més, li evidencia tot allo
que ella no és: una dona quat lluir la meitat del pit i les espatlles, rosajesense pietat
per a les altres dones que han d’anar tapadesdissta de les orell€§ Engelosida, la
Teresa no dubta a arraconar a poc a poc la Laarmédnor insinuacio de la jove és atesa
per la cunyada. | la Laura, coneixent que esta €és, wiallunya progressivament de la
intimitat de la casa. Cada pas que enretira ésmumaa d’espai, una pérdua de terreny.

D’aquesta manera transcorre la vida a casa delsaviyola fins que la Laura té una filla.
Aguest naixement, pero, no porta la felicitat falailia. Després del part, la Laura ja no
resulta tan atractiva al seu marit, per a qui exigat es converteix en la repeticidé dels
primers temps, sense res de nou, seaspreses. | retorna a les grans caceres amb els
amics, a inspeccionar la col-leccio de canarispofama tot el Pla, i a jugar-se els diners.
L’allunyament d’en Tomas no és I'inic obstacle tué&aura ha de superar: la seva filla
emmalalteix de meningitis i mor. Aquest fet la ceclen el dolor i li fa impossible
reprendre la vida normal.

Enmig del dol apareix un raig d’esperanca: en Bdéfreda, un advocat jove, que, després
d’estudiar a I'estranger, retorna a Comarquinaldesolacié de la Laura i la seva soledat
capten rapidament I'atencié del jove, que comengasigar assiduament la casa dels
Muntanyola. L’interés per la noia no tarda a cotikse en un enamorament secret i
idealitzant. La Teresa, testimoni silenciés delstisgnts entre la Laura i en Pere, no
dubta a venjar-se de la parella, engegant tota mi@maaonies malvolents pel poble: la
Laura, sense saber-ho, li pren la seva possessioraéada: I'amor d’en Pere, a qui ha
estimat des de sempre en secret.

34 Lor, M. Laura a la ciutat dels sant8arcelona: Edicions 62 i “la Caixa”, 1979, p. 45.
% LLor, M. Op. cit.p. 71.
% Lor, M. Op. cit.p. 73.
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Enfollida per la gelosia, un dia la Teresa intefietaconfessar a la Laura els seus amors
il-licits amb en Pere. Perd en el seu intent Un@#naconsegueix descobrir-se a si
mateixa davant de la cunyada.

La Laura, espantada, fuig de casa i busca recérniegu del poble li'n déna, ni en Pere,
que, atemorit per I'estat d’anim de la noia, li meella que s’assereni abans de prendre
cap decisi6. Abatuda pel buit que li fa tothom i [gesoledat, la Laura decideix marxar
del poble. I, finalment, s'instal-la en un convdetmonges franceses on dedica la major
part del seu temps a educar les alumnes més menudes

— Analitzeu quins son els punts de contacte i lesréifcies més significatives entre
aguestes dues novel-les.

2. Llegiu 'argument de la novel-la d'Eca de QueiE cosi Basilid. Compareu
aguesta obra anbaura a la ciutat dels sants

Luisa és una jove que viu a Lisboa. Es casadaelés tles anys amb Jorge. La parella
viu folgadament. No tenen fills. Luisa es distréagiht. Li agraden les novel-les de
Margarita Gautier. | rep les amigues a casa; esjpeent una: la Leopoldina. La
Leopoldina és una antiga veina de la noia, quesngiséa amb bons ulls per Jorge: és
casada, pero té diversos amants. En certa maaaelatio amb Leopoldina fa descobrir
a Luisa el gust per les diversions clandestines.

Les visites de Leopoldina sén espiades per Jultaneeiro, la criada del matrimoni, que,
amargada per un odi de classe ferotge, aprofi@ar¢éamstancia per emmagatzemar la
informacié necessaria i castigar la mestressa dada amb el xantatge.

Després d’'una llarga estada a Brasil, retorna boaisl cosi Basilio, qui havia flirtejat
durant la seva joventut amb Luisa. Des de la pamsita, Basilio decideix jugar la carta
del sentimentalisme. Sols a Lisboa Jorge ha madeaviatge de negocis, enmig d’un
estiu caloros i avorrit, Basilio i Luisa es veuéoaats a una relacio tumultuosa. Una casa
de cites d’'un barri de mala mort del Chiado es eamix en el punt de trobada dels dos
amants.

Quan Basilio desapareix, Luisa, compungida peidt, s’adona de la mena de persona
que és el seu cosi i de la situaci6 compromesauéneq troba. L'arribada de Jorge,
convertit als ulls de Luisa en un cami cap a ballament, es transforma en una figura
idealitzada. Pero en aquest nou intent de felisédt interposa Juliana Couceiro.

La sospita que la criada posseeix unes cartes congpedores sumeixen Luisa en un

profund desassossec, que li causa un aneurismapatnConsumida per la malaltia i la
por d’ésser delatada per Juliana, Luisa mor.

— Analitzeu quins son els punts de contacte i lesréifcies més significatives entre
aguestes dues novel-les.
2. LES HEROINES

Els trets principals de les protagonistes de legldes es presenten a través de la
descripcio de les seves caracteristiques fisiquEsde la seva manera de comportar-se.

57 Per a una andlisi introductoria a I'obra vegedaRVIN GAITE, C. “Adulterio y Chantaje en «El primo Bazilio»El Pais
[Barcelona] 29 de juliol de 2000.
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Aquesta informacié €s necessaria perqué el lectompongui una imatge dels
protagonistes de la historia. El personatge tanthéefinir-se a través d’'un fragment
de biografia: tal com s’esdevé a la vida real, 'dgpkriencia del passat sorgeix un
determinat taranna, una manera de viure i d’enéeeldmon.

1. Llegiu la descripcio d’Anna Karénina i analitzeugls aspectes técnics indicats:

Anna no portava un vestit lila, com volia absolutainKitty, sind de vellut negre
amb I'escot molt avall, que cobria les seves efgmtialment tallades en vori
brunyit i el pit i els bragcos tornejats que rematawunes mans petites i fines. Tot
el vestit era ornat de guipur venecia. Portava pegdita garlanda de pensaments
al cap, tot ell de cabell negre, sense ni un ddaiposuna altra a la cinta negra
del cinyell, entremig de randes blanques. El satipat era senzill. L’'Unica cosa
gue es destacava i que I'embellia eren aquells mange cabells enrinxolats que
se li revoltaven al clatell i als polsos. Un fil qeerles li envoltava el coll,
esculturat i fort.

Kitty, que somiava Anna cada dia, n’estava enamariade la imaginava
absolutament amb vestit lila. En veure-la, perostida de negre, tingué la
sensacio que no comprenia tots els seus encisaseAll apareixia d’'una manera
completament nova i inesperada, comprenia que rpédi vestir de lila i que el
Seu encis consistia precisament en aixo: que etmadsm sempre de la seva
toaleta, que hom no podia mai veure la toaleta lem &l mateix passava amb el
seu vestit negre i els seu brodats pomposos; aamemeés el marc, i I'inica
cosa que es veia era ella, senzilla, natural, eteggiosa i animada alhora.

(p. 95, capitol 22, primera part)

a) Definiu els trets de I'aspecte fisic i de la pealitat que es descriuen en el text.

Perqué us resulti més facil la tasca, subratlleb aators diferents els dos tipus
d’informacio.

b) Quin ordre s’ha seguit per desenvolupar la desépE&scolliu els parametres

escaients:
— d’esquerra a dreta — de dalt a baix — de genegpaltcular
— de dreta a esquerra — de baix a dalt — de partieugeneral

c) Analitzeu la veu narrativa utilitzada en el textui®tipus de narrador descriu el
personatge?

— Narrador omniscient: presenta una visio total dstieveniments.

— Narrador testimoni: presenta una informacio defs fienitada al seu punt de
vista.

d) Valoreu la perspectiva que ha utilitzat el narrad@uin punt de vista ha usat?
Raoneu la resposta.

2. La descripcié d’Anna Karenina es realitza a ésadels ulls de Kitty, que esta
absolutament encisada per Anna. Reescriviu el teed d’'una altra perspectiva:
transformeu Kitty en la pitjor enemiga de la sestingada Anna. Per fer-ho, utilitzeu
alguns adjectius i expressions del quadre:
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Ser un tap de bassa Sortints Tristos
Borni
De lloro Guerxo
Estrabic Eixut Pigada
Pal-lid
Xuclat De paderal wmosut Aguilenc
Esblanqueit De pages
Golut De cigne curt Delicat
De ganxo Xato Llarg De barraca

3. Esteu escrivint una novel-la que narra la histde dues vides paral-leles: la d’'una
dona de classe alta i la d’'una noia d’escassosses@conomics. Totes dues decideixen
marxar de casa la mateixa nit. Es coneixen casualemeun bar del centre de la ciutat.

En la trobada intercanvien alguns aspectes deles personalitats.

Abans de comencar a escriure l'aventura, pero,uvalear-vos una imatge de les
protagonistes. Seguiu els passos seguents peeavodsar-la:

a) Escolliu un d’aquests noms per a cada personatge:

— Lara — Beatriu — Miranda

— Carlota — Sofia — Julia

— Laura — Anna — Montserrrat
— Lluisa — Emma — Pepita

b) Escolliu cinc adjectius del quadre segiient perrdgsccada personatge:
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Grassa Malformada Corpulenta

Rabassuda Escarransida Nyicris

Rodanxona Agradable Escanyolida

Creguda Agressiva

Rialera  (Generosa Bellugadissa Dolca

cegant  Paparra  Simpatica

Divertida Jove Bruna

c) Desenvolupeu una descripcié breu de cada personatgecal que sigui
exhaustiva: només heu de perfilar els trets mésctanistics de les dues
protagonistes del relat.

d) Valoreu la descripcio. Verifiqueu si heu utilitzata estructura ordenada.

4. Llegiu el text on es presenta la Laura, prota&jarde la novel-ldaura a la ciutat
dels sants analitzeu-ne els aspectes més significatius:

Recorda que a quinze anys formada sense el guddda mare, morta
temps ha, no havia aprés gaire gramatica ni gengyelegrafia, que comptava
amb els dits, pero sabia les castes dels gossdexde percebia amb el tacte la
qualitat de les porcellanes i de les laques. Elslistes de més anomenada li eren
familiars, de nom, aixi com les fustes més rariéginoses per a obrar mobles i
pipes i bastons per a senyors de debo. Dante, @pbdthpoled, Llull, Confuci, li
eren com uns amics de casa; pero no en sabia vggvad amb nines fastuoses i
com qui diu renovades més sovint que les soleedselves sabates. L'anarquia
més confusa va guiar-li les disciplines musicals.

Aixo0 fins que la tia Amélia, vidua amb una fillacolli el germa vagabund
i la Laura. L’hnome treballoteja amb un fotografdia I’hora de la mort. La Laura
va poder saber qué era una casa de debo, va patir aclarint algunes de les
grans confusions que ennegrien els seus coneixsnrgormes. El bon ordre
d’aquella casa la salva, pero els primers anys cBiritud li deixaren un solc
profund. Va mig saber la situacid geografica de ddwona, de Xicago, de
Petrograd; va aconseguir que els dits li obeissimbauna regularitat mitjana les
lleis del ritme; distingi Bach de Mozart. Wagner Debussy. Instintivament
preferiLa princesa de CléevesLa dama de les caméliesa les altres lectures de
color de rosa. La seva tia Amelia va guiar-la pardendera d’'una fe simple,
sense colzades tortuoses ni misticismes térbolgapenjar al coll una creu d’or
gue havia dut la seva mare i des d’aleshores tiéeaais altres llibres, ukKempis
del pare a I'abast de la ma. Ella i la cosina varemir la gracia de saber fer-se
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els vestits amb encert, pero en el seu cor no mehvpust per les robes tallades
amb art, les pells sumptuoses, les joies, tot gllé veia passar en la brillant
desfilada dels figurins estrangers. Compadi lesgai®é pobres que anaven al
Passeig de Gracia per afectar una riquesa que ninglcreu i, al cinema, es
delia amb els galops del Derby entre la boirinasdptats d’Epsom; el cap li

rodava a cada viratge d’'un vol de balandres damargeda frunzida del mar de
Nica i s'embriagava en la immobilitat vertiginosauds avions entre els navols
emplujats de Hollywoot.

a) Quins aspectes de la Laura es descriuen en agagstent?

b) Definiu les preferencies literaries i musicals d@de Llaura. Amb quin tipus
d’estetica es relacionen?

c) Analitzeu la veu narrativa utilitzada en el texui®tipus de narrador descriu el
personatge?

d) Quina actitud adopta el narrador respecte del patge? Positiva o negativa?
Raoneu la resposta.

e) Valoreu el personatge des de la perspectiva d'otorleo una lectora. Quina
impressié penseu que provoca en la persona queaXiRaoneu la resposta.

4. Reescriviu el fragment que descriu el perfillald.aura situant el personatge en el
moment actual:

Els modistes de més anomenada li eren familiarapde

, aixi com

i per

, , li @anuns amics de casa,

perod no en sabia res. Va aconseguir que els ditwlissin les lleis del ritme; distingi
de
, de
Instintivament preferi llegir enlloc de

. Es va penjar del coll

. Al cinema es delia amb

; el cap li rodava

i S'embriagava

de Hollywood.

3 Lor, M. Op. cit.p. 40-41.
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3. AMORS FURTIUS

Les protagonistes Ahna Karénina de Laura a la ciutat dels santsomparteixen un
punt en comu en la seva biografia: en saber-se @aaes, no poden mostrar els seus
sentiments. L’'amor es converteix per a elles ersemtiment furtiu, que malden per
amagar a la resta del mon.

Malgrat tot, pero, els personatges del seu entagalben descobrint. |, a través dels
seus ulls censuradors, I'experiencia amorosa quedaida a una conducta moral
pecaminosa, que cal avortar.

1. Llegiu el text i contesteu les preguntes que damslesprés:

Cada vegada que Vronski parlava amb Anna, escladitssalls d’ella una lluissor
joiosa, i un somriure de felicitat li torcava elavis vermells. Hom hauria dit que
feia esfor¢os per tal de no palesar aquests simgaaie joia, pero se li marcaven
al rostre contra la seva voluntat. «Pero, i ell?#tiKse’l mira i va horroritzar-se.
Havia vist en ell allo que se li apareixia amb t@wctaredat en el mirall del rostre
d’Anna. On eren les seves maneres sempre traraguil-lfermes, I'expressio
despreocupada i calmosa del rostre? No, ara, castgada que s’adrecava a ella,
acalava una mica el cap com si volgués caure delfgenls seus peus i tenia a
'esguard una expressio de submissio i de temesiga. vull ofendre —semblava
dir cada vegada la seva mirada—, ans em vull saivao sé com.» Mai no li
havia vist abans I'expressié que tenia en aquetisnents el seu rostre.

Parlaven de llurs coneixences comunes, sosteniencdaversa mes
insignificant; a Kitty, pero, li semblava que caparaula dita per ells decidia llur
sort i la seva.[..] Quan anava, per0, a comencar la masurca, quan hom
col-locava ja les cadires i algunes parelles passatie les sales petites a la sala
gran, la desesperacio i I'horror s’apoderaren dettili N’havia refusats cinc, i
ara no dansava. Ni tan solament hi havia I'espeemgie hom la convidés,
precisament perqué tenia un exit massa gran eresaci a ningd no s’hauria
ocorregut que no estigués invitada. Calia dir anteare que no es trobava bé i
anar-se’n a casa, pero no se sentia amb forcesger-ho. Estava atuidd...]

«l si m’equivoqués, i si no hi hagués res d’aixb®s recorda altra vegada
de tot el que havia vist.

—Kitty, qué et passa? —digué la comtessa Nordsatansant-se-li
silenciosament per la catifa—. No ho entenc.

A Kitty li tremola el llavi inferior i s’al¢a rapidment.

—Que no balles la masurca?

—No, no —contesta Kitty amb una veu que les llaggifaien tremolar.

—Ell I'ha invitada davant meu a ballar la masurcadigué Nordston,
sabent que per a Kitty féra entenedor a qui esriafe. Ella li ha dit: Es que no
danseu amb la princesa Xerbatskaia?

—Ah, m’és igual! —contesta Kitty.

Ningu, llevat d’ella, no comprenia la seva situgaxngu no sabia que ahir
havia donat un reflis a un home que potser estimaypee havia obrat aixi perqué
tenia fe en un altrd...]

Vronski i Anna seien gairebé enfront d’ella. Kigthg veié de lluny, els veié
de més a prop quan es trobaven amb les parel@snimeés els veia més s’anava
convencent que la seva dissort era consumada. Eellagsala plena de gent

86



tenien la sensacid d'ésser sols. | en el rostreVdenski, sempre tan ferm i
independent, veié aquella expressio de desesmasuloi®issio que tant I'havia
sorpresa, semblant a la d'un gos intel-ligent geeent culpable.

Anna somreia, i el somriure es transmetia a elleKievenia consirosa, ell
es posava serios. L'esguard de Kittty es fitavanéat atret per una mena de
forca sobrenatural, en el rostre d’Anna. Aquesta deliciosa amb el seu senzill
vestit negre, deliciosos eren els seus bracostenvoltats de bracalets, el coll
ferm amb un collaret de perles, els cabells cartpldel pentinat desfet, els
moviments lleugers i plens de gracia de les magls peus, tan petits; deliciés
era, finalment, aquell rostre bell en la seva aniima pero en tot alldo que ella
tenia de delicids hi havia alguna cosa de terribbeuel.

Kitty 'esguardava encara meés encisada que abanem més se la mirava
meés sofria. El seu rostre tenia una expressio daéunt.

(p. 98-99, capitol 23, primera part)
a) Quin personatge contempla I'escena? De quée s’atendére observa el ball?

b) Qui narra I'escena?

c) De quina manera s’ha creat un punt de tensio narah la narracié de I'escena?
Raoneu la resposta.

d) Per transcriure les paraules dels personatges sitiémat dos tipus de signes
tipografics. Per que?

e) Quina impressio us ha provocat I'escena? Desclavhreument.

2. Reescriviu el text de I'exercici anterior traorsiant la perspectiva que s’ha utilitzat.
En el vostre relat, el ball ha de convertir-se ea experiéncia gratificant per a Kitty.

3. Llegiu el text i comenteu-ne els aspectes nagatdicats:

La Laura, la Teresa, 'Angelina Terra Negra, la Béa “I'avorrida”, la
senyora de Torroella i la seva filla, passegen faita, enlla de la Roureda, cami
de I'ermita de Sant Roc. Per un permis especial gjoa@ enginyat mossén Joan
Serra, del museu, podran entrar a I'esglesiola raina, veure de prop els
passatges de la vida i dels miracles dels santgdig al retaule de l'altar, a la
manera mistica i casolana alhora dels nostres i Pregaran agenollades
davant de la imatge central, que s’esta tot I'anjasamb I'indument i la passa de
vianant, i podran beure l'aigua beneida de la fomnbllada miraculosament, al
cop de gaiato de sant Roc entre els esbarzersasigp.

Es la tarda del diumenge de Rams. Els pollancretsitrémols tot just
s’emboiren de verdors tendres, que ja comencenreksdjar a l'aire de la
primavera naixent. Tot entorn, les masoveries d&g®e guaiten els camps
travessats de recs blaus, que un rengle d’albesngamyen de tant en tant i més
lluny se’n desdiuen. El massis de Collat Negreresadal mig del Pla, de cara al
flamareig de la posta.

Mossén Joan espera les senyores; el sagrista dabRea encés uns quants
ciris. Elles passen pels llocs santificats perlégénda miraculosa; el sacerdot els
la conta amb tanta ingenuitat, que ningu no sositque aquell home somrient
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és l'arqueodleq il-lustre els judicis del qual séccaptats pels erudits més reclosos
als arxius de maxima anomenada.

Fins que en Pere de cal Notari compareix a I'ermig@ompanyat d’'un
amic.

—Que véns a fer, aqui? —interroga mossen Joantaltne

L’altre s’excusa: ahir a casa els Muntanyola padavde la passejada
d’avui; ell havia demanat permis a les senyoretadmsa per a anar-hi.

—Ah!: elles sabien que tu vindries? —pregunta mossérro Vell,
sobtadament serios.

—Els sap greu? —fa en Pere amb una mirada circallgrup

No; no sap greu a ningu. La senyora de Torroelladiga les falagueries a
'advocat i al seu amic; fa posar dissimuladameatseva filla entre els dos
homes. Mossen Joan parla de tornar a Comarquinainakdel vespre. La Laura
s’adona de I'harmonium arraconat al cor, cobert pels. Com si li endevinés el
pensament, l'advocat parla de I'estona deliciosa, rdusica recollida sota la
volta de lI'ermita morada, daurada. Les mans eshifa@ides de mossén Joan
inicien el coral“Siau saludat, Jesus, de tot cor”.

Un gran navol que passa, ences, encomana tot geeretors violentes a
les pedres cremades del recinte, quakldvacio, de Frescobaldi, puja,
s’amplifica, es recull i acaba en un trémolo quéncaeix amb el batec de la
llantia de vora la reixa, que dibuixa tot d’'ombresobils a les escultures de
I'altar, que fins sembla que el sant Roc pelegrrat poc o molt la passa per
escoltar millor.

Vine prop meu,
Digna’t somriure

canta greument la Laura; i els dits del sacerdanbi& que no gosin completar
I’'harmonia amb els sons profunds que s’acostenade ¢n tant al vers, el besen
amb uncié.

Joia sense nom,

mort beneida;

sentir tos dits tan dolgos
cloure’m suaument els ulls
tan plens d’amor.

Vine prop meu,

digna’t somriure;

quin dol¢ encis tindra
llavors per a mi la mort,

insisteix Bach amb assossec. L'aire entra i surteddluernes, flairés de farigola
i espigol de Setmana Santa.

Ja és vespre; cal tornar-se’'n. En entrar al cor, Rere havia deixat sobre
un faristol el branquill6 verd de fulles tendrestemcat tot venint a uns albers de
la font. S'aixequen; la Laura va i recull la brantandra, sense més ni més, com
si fos cosa seva. En Pere se n‘adona; la Teresaveés del vel, també ho ha vist.

Baixen per I'escala retorta, cruixidora. La senyata Torroella manifesta a
I'amic d’en Pere els seus entusiasmes per la musica

—Si en el meu temps hi hagués hagut I'aficié d’are tothom n’apren, jo
em passaria els dies tocant el piano. En canvimé&va filla no n’ha volgut saber
mai res; ella és una noia molt bona per a casaoirel seu deliri son les labors.
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Un gra6 de l'escala és mig ensorrat; en Pere ofedai ma a la Laura,
l'ajuda a fer la camada; les mans queden unides pehtacte: pressio
enardidora.

La Teresa, darrera de tots, ho veu; mossen Joam iqua al costat, també;
pero aixi que ella el mira, els ulls del capellafieen als graons.

Surten al gran aire de I'abril. En Pere i la Laurgue encara no han aprés
de dissimular, dialoguen per a ells sols. La vidigh notari va per ajuntar-s’hi,
nomeés perqué I'amic d’en Pere es posa al costdadeva filla. Pero la Teresa
I'atura pel bra¢ amb una for¢a convulsa. Dreta, sy la Muntanyola diu:

—No destorbi.

Es el comencament de la venjanca. La senyora deodlta obre més els
ulls, per copsar bé I'escandol que irradien aqueime i aquella dona, sols entre
el grup, afiblonats per les primeres cremades @sigf®

a) On i quan transcorre I'escena?

b) Quins fets delaten I'amor de la Laura i d’en Pelfec@a?

c) Les cancons de Frescobaldi i de Bach adquireixardoble significacié cantades
per la Laura? Per qué? Quin personatge s’adona&bsa circumstancia?

4. Elaboreu un escena similar a la descrita eaxtlde I'exercici anterior. Exploreu la
informacio basica necessaria utilitzant 'esquesgient:

# !

4. LA SORTIDA DE L’ATZUCAC

Condemnades a la marginacié pel seu entorn mésdmmées protagonistes Ahna
Kareninai de Laura a la ciutat dels santsomés encerten a trobar un final fatal, en el
cas d’Anna, o bé I'allunyament del mén per semppejoé que escull la Laura.

39 Lor, M. Op. cit.p. 128-131.
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1. Llegiu el fragment ddnna Karenina comenteu els aspectes técnics indicats:

Quan el tren arriba a I'estacio, Anna segui la niull dels passatgers |,
apartant-se d’ells com d’'uns llebrosos, es detut@adana per tal de preguntar-
se per que era alli i que es proposava de fer. dllat que abans li semblava
senzill ara li era dificil de comprendre, sobretmitremig de la massa renouera
d’aquella gent repulsiva que no la deixava en pades els mossos li proposaven
llurs serveis, ara els joves li passaven pel costlinejant damunt les posts de
l'andana i parlaven en veu alta tot ullant-la, I'penyien i l'alrtaven. En
recordar que tenia el proposit de continuar el getsi no hi havia resposta,
detura un camalic per tal de preguntar-li si el x&t del comte Vronski era a
I'estacio.]...]

Dues cambreres que es passejaven es giraren i fen@entaris en veu alta
sobre la seva toaleta: «S6n de debo», diguerererindfse a les randes que
portava. Els joves no la deixaven en pau. Altraagegli passaren pel davant i se
la miraren insolentment a la cara i li cridaren, anmveu poc natural, unes
paraules que no va entendre. El cap de I'estacrdigunta si esperava un tren.
Un noi que venia refrescos no apartava els ulls sl damunt. «<Déu meu, on
aniré?», pensava, allunyant-se més i més per I'and®l capdavall es detura.
Unes dames i uns marrecs, que havien anat a rabsenyor que portava ulleres
i que reien i parlaven sorollosament, callarendaina i també es varen girar per
tal de mirar-se-la. Ella apressa el pas; arriba tren de carrega, 'andana
s’estremi i a Anna va semblar-li que tornava a estamarxa.

Tot d’'una, es recorda de I'home aixafat pel trendé del seu primer
encontre amb Vronski, i comprengué el que calia Aenb pas rapid i lleuger
davalla els graons que anaven del diposit d’'aigls rails, i es detura vora el
tren. Examina fredament la gran roda de la locomatdées cadenes i els eixos, i,
d’'un cop d'ull, prova de mesurar la distancia queparava les rodes de davant
del primer vago de les rodes de darrera.

«Aqui! —es digué, mirant 'ombra projectada pel ¢agobre la sorra
barrejada amb carb6 escampada per les travessesgi; al mig, el castigare i
m’alliberaré de tothom i de mi mateixa.»

Es volgué llancar sota el primer vago, que teniajfec; pero no fou prou
llesta a desprendre’s del saquet vermell que partavbrac, i féu tard. Calia
esperar el vago seguent. L’envai una sensacio sernblla que experimentava
abans de capbussar-se al riu, i es persigna. Aggest familiar desvetlla en la
seva anima un seguit de records d’infancia i deejmsa; de sobte, les tenebres
gue li ho tapaven tot s’esvairen i, per un instdatyida se li aparegué amb totes
les joies lluminoses del passat. Pero no apartdsaubls de les rodes del segon
vago que s'atansava. |, en el moment precis enagaéegué la part central de
les dues rodes, es desféu del sac de viatge vemmkifa el cap a les espatlles,
amb les mans endavant es llan¢a sota el vago iuéaie genollons amb un
moviment lleuger, com si es volgués tornar a atparseguit. En aquell instant
s’horroritza del que feia: «On so6c? Qué faig? Pae@» Es volgué aixecar, fugir,
perdo quelcom d’enorme i inflexible li colpi el cafarrossega per I'esquena.
«Senyor, perdona’'m!», proferi, sentint la inutitige la lluita. Aquell mugic, que
havia vist en somnis, furgava amb un ferro, tot ntliaunes paraules
incomprensibles. | 'espelma, amb la qual haviailies! llibre ple d’inquietuds,
d’enganys, d’amargueses i de dolors, brilla amb llnen més viva que mai, li
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il-lumina tot el que abans cobrien les tenebresssemi, vacil-la i s’extingi per
sempre.
(p. 822-824, capitol 31, setena part)

a) Els personatges que es creuen en el cami d’Anaa esiscrits objectivament?
Raoneu la resposta.

b) Per qué vol suicidar-se la protagonista?
c) A I'tltim moment, Anna es repensa i no vol suicidaP? Raoneu la resposta.
2. Llegiu i analitzeu els aspectes narratius irtdica

Boira de novembre, boira amable que I'abriga, I'dcliesfuma i potser la
fa invisible als ulls de les bones persones de Cgunaal, malgrat ésser ulls que
travessen les tenebres, penetrants a la maneraudlagpampallugueig verdos
que, llavors, de joveneta, projecta 'ombra del$npons de la seva mare damunt
un vidre translucid. Fugir!, cercar la pau, siguncsigui, cap enlla d’aquella
ombra negra que la boira tenyeix de color d’abser@i acosta. No res; és
I'hospici; més enlla l'asil de Sant Viceng, amb teamuadrets de finestres,
pupil-les negres que la sotgen, que li barren e.pgdés enlla una resplendor.
Horror!; és la placa, voltada d’arcades: boques dies a punt de riure, a punt de
malparlar, de retreure-li que és la forastera indgdble, la barcelonina sarnosa,
una pobra, una perduda, una carn misera! Carn naisque els ullets dels homes
de les Aulines valoraven amb mirades de ramaderaatat, carn venuda a canvi
de vestits i de brillants a un amo voluble, queplab comprar tot amb els seus
dinersJ...]

Morir! No sentir riure ni parlar ni acompanyar rosia confegits per boques
negres de pecats. No haver de veure més el frdiagiells cossos que cremen
d’'una xardor infernal per sota els escapularis, estits honestos, les manegues
decents. Reposar! No sentir mai més aquella grangse li crema la boca,
I'ardentor dels polsos, el fred que li gela lesgitames a les parpelles, la feblesa
dels turmells. Reposar per sempre, entre les aipiiges de la rieral...]

Fugir! Topa les ombres que van i vénen. La genbewda a mirar-la, i riu.
Cal saltar per damunt d'aquelles ombres amb peugés mal rellisqui per
abismes de més fondaria que els abismes on descalspeus descarnats dels
angels i apostols del Greco, entre flames lividesb ulls d’extasi, de santedat
autentica que no dissimula terboleses ni malesipass Fugir de la ma que
I'encalga, fugir...

Les clarors de la Rambla la retornen. S’adona gadanseguia ningl més
que la por. S’asserena. No vol veure cap de leexapnegudes que la miren.
Tornara a Barcelona de seguida, mal sigui a deshéta de restituir-se la pau
d’abans. Que ningl no sapiga mai més res della eli I'han rebutjada
ignoraran on sigui. Alli, al garatge de la placala Sant Damia, és on sempre hi
ha cotxes a punt]...]

Passen els mesos i es fon la boira. El sol deiliesttma les pedres de
Comarquinal, clivella la terra dels camps, eixuda gerols i inflama la nuesa
dels turons de llicorella. Després la boira torreapoc a poc, s’apodera del Pla i
tothom repren la vida normal sota els didlegs dedempanes melangioses.

Mossén Joan Serra va seguint, des de lluny, lesutigcions de la Laura.
Les primeres cartes reflectien la depressié deibeant, de quan va restituir-se a
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la familia de Barcelona, desavesada de la seva aogig, en aquells dos anys
d’abséncia. Pero les cartes d’ara traspuen un cagnéestabilitzacio; fins diria
gue la Laura es decanta vers una normalitat defiait

Ha fet el miracle el repos claustral d’aquell pemsit de religioses
franceses on s’ha acollit per gracia de la intergignd’'una amiga influent prop
de l'abadessa. A ulls de tothom, la Laura és ungyee que viu retirada i que
s'esta a la guarda de les educandes més menudgealliigona en tasques simples
I en vagues rudiments musicdls.]

La Laura es proposa defensar-se amb tot el corgigeque la tragédia no
torni a apoderar-se de la seva voluntat, supredsiinitiva de records importuns,
de llagrimes de feblesa, d’enyorament morbos; psdpdade cada mati i de cada
nit. [...]

Aleshores, quan li sembla que ja ha aconseguitdaima felicitat és quan
li fa I'efecte com si no hagués aconseguit res, cgimes sentis buida i
desemparada vora el dol¢c somriure de la comufiftat.

a) De gquina manera es descriuen els personatges,wssiraplement pressentits, en
el cami de la Laura?

b) ¢La boira és un element simbolic en la narraci@hBala resposta.
c¢) Quina és la sortida de I'atzucac personal de ladau

3. Compareu els textos dels dos exercicis anterianglitzeu els punts coincidents que
presenten. Completeu la taula:

Acci6 descrita

Anna Karénina

Laura a la ciutat dels sant

A

Estat d'anim de la protagonista

Anna Karénina

Laura a la ciutat dels sant

)

Descripci6 dels personatges secundaris

Anna Karénina

Laura a la ciutat dels sant

Ul

Resolucié del conflicte de la protagonista

Anna Karénina

Laura a la ciutat dels sant

Uy

“0LLor, M. Op. cit.p. 214-219.
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5. TALLER D’ESCRIPTURA CREATIVA: EL RELAT BREU

Us voleu presentar a un concurs de literatura juvedm dels requisits de les bases
d’aquest concurs és que els relats han de serptaatians de novel-les classiques. Per
presentar-vos-hi heu decidit escriure una narrboé® a partir de I'argument Ahna
Karénina Per desenvolupar el vostre escrit seguiu elsopasgients:

1. Analitzeu l'audiéncia perque el text doni respas les expectatives dels lectors i les
lectores. Utilitzeu aquest questionari per a lanaoanalisi:

a) Qui seran els lectors i les lectores de la narfacio

b) Quin és I'objectiu del text?

c) Quins aspectes poden resultar més interessanasi’pediencia?

d) De quina manera desenvolupareu la narracio? Qeassos utilitzareu?

2. Analitzeu quina sera la informacio basica periese el relat. Completeu el quadre
per escrit; d’aguesta manera us resultara més réairdar les idees que se us hagin
acudit:

PERSONATGES

Qui son?
Qué fan?
Com es veuen implicats en els fets?

Com reaccionen davant de les diferents situacions?

ESDEVENIMENTS

Quins esdeveniments es produeixen?

En quin ordre es produeixen els fets?

ESCENARI

On es produeixen els fets?

Quan s’esdevenen?

93



3. Escriviu el relat a partir de la informacié et& mitjancant el quadre anterior.
Incloeu en el vostre relat els elements seglentsle(p inspirar-vos en els textos
inclosos en aquest apartat del dossier):

La descripcio de la protagonista.

Un escena en que un tercer personatge descoleaantorament de
la protagonista.

Un final melodramatic.

4. Comproveu quina és la resposta de l'audiénea.dte un company o una companya
llegeixi el relat per donar-vos la seva opinid pscrit en aquesta pauta. A partir dels
suggeriments fets, reescriviu el relat:

QUE ES EL QUE US HA AGRADAT MES DEL RELAT?

4. A I'titim, reviseu l'ortografia i la puntuaci@espreés, introduiu en el vostre escrit les
modificacions que siguin necessaries.

Un cop desenvolupats tots els passos indicats, sicaléue presenteu el vostre relat al
concurs.

BONA SORT, ESCRIPTORS | ESCRIPTORES!
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ANNEX 1. Argument d’Anna Karénina

Stepan Oblonski té problemes familiars: la sevaad@aria Alexandrovna, Dolly, ha
descobert les relacions adulteres que manté anbstéutriu francesaStepan esta
contrariat per la situacio i aprofita la visita dglu amic Levin per esplaiar-se. Levin
també esta encaboriat, estima secretament Kittynayea de Dolly, perd no sap com
donar a coneixer els seus sentiments. Les trilariacide Levin augmenten quan
descobreix, en una festa a casa de la princesda gquayada de Stepan esta enamorada
d’'un altre; Kitty estima Kiril Pavlovitx Vronski, mu dels millors representants de la
joventut daurada de Petersburg.

Anna Karénina arriba a Moscou. Des de Petersbungpadeix el seu viatge amb la
mare de Vronski, a qui coneix en arribar a I'estagiquesta primera trobada, amarada
de presagis (es produeix una mort violenta a bé&tde ferrocarril), anticipa el signe
melodramatic que marcara les relacions futureseerts dos personatges. Anna
aconsegueix salvar de manera superficial el mamime Dolly i Stepan, qui no tardara
mes endavant a reprendre les seves aventures &0ros

Abans d’'un gran ball a Moscou, Kitty rebutja Levimeu ésser correposta per Vronski,
gue havia donat certes mostres d’interes per tegsa. Perd aquest sucumbeix a I'encis
d’Anna Karenina. Durant el ball, Kitty descobreiartoritzada, en una escena carregada
de gran tensié narrativa, aguest amor. Anna maregiptadament de Moscou i
Vronski la segueix. Levin, després de rebre latavidiel seu germa Levin Nikolai, un
home bohemi d’ideals comunistes que ha dilapidatelsa fortuna, també marxa de
Moscou i retorna a la seva hisenda.

Kitty empren un viatge a I'estranger per intenthlidar el desengany amorés que li ha
trencat el cor i li ha malmeés la salut. En un bathalemany, coneix Madame Stahl, una
dama de l'alta societat russa, de qui té cura\a Marinka. Aquesta, completament
dedicada als altres, causa una forta impressiottg. Kia fermesa moral de la noia

I'ajuda a recuperar-se espiritualment i fisicaviga de Moscou i la imatge de Vronski

desapareixen de la seva memoria.

Vronski roman a Petersburg per tal de ser a prdpmi Karénina. Aquesta a poc a poc
deixa de visitar les seves amistats i comencacudmar els cercles de Vronski, fins
que al cap d’'un temps s’adona que I'estima. Vrotiskémana que deixi el marit per
anar a viure junts. Pero ella tem les represaligexiei Alexandrovitx, el seu marit, un
home d’Estat fred i calculador, que no dubtara,aseabentar-se de la infidelitat,
d’apartar-la del fill, Serioja. La situacié es fasuportable per a Anna, que, després
d’'una cursa de cavalls en qué Vronski ha patit efit pccident, decideix confessar les
seves relacions amoroses a Alexiei.

Dolly marxa amb els seus fills a passar una teng@@oaalergusxov, una hisenda situada
a cinquanta verstes de la de Levin. Durant aquesstala al camp retroba el plaer per la
vida senzilla amb la gent que I'envolta, com ararMaa Filimonovna, la seva antiga
mainadera, que d’'una manera discreta I'ajuda acswlar tots els contratemps de la
vida quotidiana. ElI seu marit, en canvi, tot i qu@met passar I'estiu amb ella,
prefereix anar a les curses de cavalls i a lessadseamp dels amics. Per més esforcos
que Stepan Arkadievitx fa per ésser un pare i unitragent, no pot evitar la seva
inclinacio a viure com un home solter.
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Només Kitty visita Dolly. Aquesta intenta conventewin perque torni a visitar la seva
germana petita. Pero Levin, ofées perqué Kitty elrefautjar temps enrere, s’hi nega.
Casualment uns dies més tard la veu passar enanr@ssa; en veure-la s’adona que
Kitty és I'inica dona que ha estimat. Perd no Ui dis. Descontent del mon, Levin es
concentra unicament en la seva hisenda, engegasmts nmesures per millorar el
rendiment de I'explotacio. Els resultats, pero, sdodestos. Levin Nikolai el visita.
Esta molt malalt, gairebé moribund. Aquesta cirdamsa, perdo, no evita les
discussions amb Levin. Finalment, Nikolai Levin Rearde la hisenda; Levin queda
aclaparat per la imatge de la mort imminent defrnger

Alexiei Alexandrovitx vol mantenir el seu matrimoai condicié que la seva esposa
guardi les aparences davant del servei i de leetdciSembla que intenti salvar la
relacid, pero, en realitat, encara que s’autoerigai@yent que intenta redimir la seva
esposa, Unicament pretén conservar el seu estatias. 8/ronski, com Alexiei, també
dubta sobre quina sortida pot resultar més adiema fa situacié: un duel sembla el més
convenient des de la seva perspectiva, pero tanmipsta segur del tot.

Aquesta situaciéo d’incertesa no atenua I'amor edtnma i Vronski. Les critiques
malvolents de I'entorn més immediat de la parellagoc aconsegueixen esquerdar la
relacio. Fruit del seu amor neix una nena. Desmés part, Anna emmalalteix
greument. |, davant de la mort imminent de |la ss@osa, Alexiei decideix perdonar la
parella. Aquest canvi d'actitud eleva Alexiei aldsude Vronski, que enfonsat
moralment tracta de suicidar-se; pero erra el resprés de recuperar-se de les ferides,
pensa que ha perdut Anna definitivament. Per afltiag’n, sol-licita un nomenament
per traslladar-se a Taixkent. Abans de marxarsalasnta que Karenin vol concedir el
divorci a la seva muller. Vronski decideix visitarper acomiadar-se. En reveure’s, tots
dos comproven que encara s’estimen. | fugen adieger sense que Anna es divorcii.

Viatgen per Europa. Visiten Venécia, Roma i Napolsiuen allunyats de tothom,

perqué la seva situacié no els permet relacionanrde I'alta societat local ni tampoc

amb els aristocrates russos amb qui coincideixerb fot, son felicos: s’estimen i estan
junts. Pero la felicitat d’Anna es veu emmascarpdhasentiment de culpa. Se sent
I'nica responsable de la dissort del marit i diél ger haver-los abandonat. El

sentiment de culpabilitat la rosega interiormeims fal punt que la porta a fer-li creure
que Unicament mereix la vida ignominiosa d’'una tanigada, privada del bon nom i
del fill.

Després de viure una temporada gatazzod’'una petita poblacio italiana, on Vronski
es dedica intensament a la pintura, decideixenatoanRUssia. La parella retorna a
Petersburg. Rapidament Anna envia una carta adilexi que li demana poder visitar
el seu fill. La necessitat de veure’l la devorardPla comtessa Lidia lvanovna, que té
cura de Serioja des de la fugida d’Anna, li ho idgr. Anna només el podra reveure
d’amagat. Aquesta circumstancia i el tracte quededgran mon la torturen i, al mateix
temps, provoquen tensions en la parella. A Petggstathom els fa el buit. Ni la
societat ni la familia accepta la situacié de VkbrisAnna. Aquesta, irada, decideix
anar a una representacio teatral on s’aplega ehblbor de la ciutat. Vol demostrar al
gran mén que els seus sentiments no tenen reggenyant. VVronski tracta d’'impedir-
li-ho: tem un escandol. Anna, desatenent les seupiques, va al teatre on ha de
suportar I'ofensa de madame Kartassova, que ng&ctenir-la asseguda al seu costat.
Per evitar la societat que condemna Anna, esddsila Vosdvigenskoie.
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Levin i Kitty es casen. Alguns problemes banals lalevida quotidiana i el fort
individualisme de Levin enfosqueixen momentanianantelacio. Amb tot, sén un
matrimoni unit i felic. Junts superen situacionsitadlement dificils, com per exemple
la mort de Nikolai, el germa de Levin, de qui Kitgyuna cura amatent. L’'embaras de
Kitty és per a Levin el guariment de la ferida @eia per la mort del germa.

Dolly passa I'estiu amb els fills a casa de KitBtepan els visita esporadicament per
salvar les aparences: continua mantenint una datiéeon no manquen les aventures
amoroses. Dolly coneix la situaci6 i es resignaueevsuportant les infidelitats del marit

i les dificultats economiques que pateix la familia seva circumstancia, marcada per
les mancances espirituals i materials, se li fa rmpéayent en visitar Anna a
Vosdvigenskoie, la hisenda familiar dels Vronski,viu envoltada de luxes refinats.

Durant la seva visita, Vronski li demana que preg@inna que exigeixi al seu marit el

divorci. Vol legitimar la filla i la descendénciaig desitja tenir en el futur, ja que no sap
qgue Anna no pot tenir més fills, des que va patifelore puerperal després del part.
Darrere de l'aparenca d’harmonia, s'amaguen eloiterd’Anna, que viu aclaparada
per la sospita que algun dia Vronski la deixi dfeat. La por de ser abandonada
'obsessiona. Les breus separacions de la vidadi@oa |i resulten insuportables. |,

finalment, decideix demanar el divorci per fornedit la seva uni6 amb Vronski.

Després d’escriure a Karenin, marxen cap a Moscou.

Levin i Kitty també son a Moscou dos mesos abarspdet, ja que han sorgit
complicacions en I'embaras. Aquesta encaixa penfieeht una trobada amb Vronski i
els problemes d’adaptacié de Levin a la vida mosaayue afecten el seu matrimoni.
Vronski i Levin es fan amics. Anna no aconseguéigieorci per la disputa del fill.
Tornen a sorgir novament els problemes entre lallparAnna no suporta no poder
viure amb llibertat com Vronski, i aguest cada es&amostra més fred a causa de les
reaccions d’ella. Neix el fill de Kitty i Levin. §pan visita Karenin a Petersburg i li
demana novament el divorci per a la seva germaogm@nten els problemes entre
Vronski i Anna. Les reconciliacions son breus gfi& Una imaginada relacié amorosa
entre Vronski i la princesa Sorokina condueix Aahauicidi.

Un germa de Levin, de viatge cap a la hisenda, cewerteix en testimoni de la
resolucié final de Vronski. Aquest, destrossat aceiment pel suicidi d’Anna, s’enrola
voluntari en la guerra de Serbia i Montenegro eomtis turcs. Levin, per a qui els
dubtes existencials no cessen, aconsegueix édigprafecostat de Kitty, perqué en
I'amor de la seva dona i del fill ha trobat la pb#i$at de donar sentit a la seva vida.
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ANNEX 2. Solucionatri

I. APROXIMACIO A L'OBRA DE LEV TOLSTOI

1. ’ENTORN DE LEV TOLSTOI

1

Va néixerel 1828a lasnaia Poliana en el si d'una familimoble. Va prendre part en la guerra del
Caucas experiéncia que li va inspirar, entre d'altisadji-Murat, apareguda el 1912. Entre les seves
obres destaqueGuerra i pau(1877) Anna Karénina 1886) La mort d’lvan llitx (1886) Sonata a
Kreutzer (1890) i Resurreccid(1899) Després d'una etapa de sofriments espirituale iddbtes, i
d’enfrontament entre la seva dona, la seva famiéis seus seguidors, va fugir de casa i va morir a

I'estacié d’Astapovoel 1910

5

AUTORS

NOVEL-LA

TEATRE

HISTORIA

CRITICA

Stendhal

+

Balzac

Flaubert

Zola

+
+
+

Maupassant

+

Daudet

+

Dumas

Scribe

Toqueville

Taine

+

Renan

Sainte-Beuve

De Gobineau

AUTORS

POESIA

NOVEL-LA

CONTE

Tennyson

+

Browning

+

Swinburne

+

Dickens

Thackeray

A. Bronté

C.E.Bronté

G. Eliot

Kipling

+ ||+ |+ |+

AUTORS

POESIA

NOVEL-LA

CONTE

Melville

+

Mark Twain

+

Whitman

AUTORS

TEATRE

NOVEL-LA

Gogol

+

+

Turgenev

Dostoievski

Tolstoi

+
+
+

6

a) El periode de la Restauracié monarquica.

b) D’endarreriment, d’estancament i d'ignorancia.
¢) Una minoria culta, concentrada a les ciutats.
d) Es van dividir en dos grups: els detractors palsidaris de la modernitzacié de Russia.
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e) El cami de l'eslavofilia, que defensava el paldiésme eslau, i el cami dels imitadors de I'oenid
europeu.
f) L'idealisme (sobretot, la filosofia idealista alanya).

7.
NUm. ordre| Any Fet historic
b) [1 1870 Celebraci6 a Barcelona del Congrés ObremgshaAnarquisme i
sindicalisme. La | Internacional.

d |2 1872 | Atac carli a la republicana ciutat de R&escera guerra carlina.

f) |3 1873 | Diversos ajuntaments proclamen la repulféderal. La Primera Republica
(1873-1874).

e) |4 1876 | Alfons Xl és rebut pels sectors consenmdiarcelonins. La Restauracio
borbonica (1874).

c) |5 1880 | Primer Congrés Catalanista: primer cataiamigolitic.

a) |6 1885 | Memorial de Greuges. Les peticions del gaitatee a la monarquia.

2. TOLSTOI: UNA VISIO DEL MON | DE LA LITERATURA

4,

a) Tesi defensant I'art pur en ser acceptat com a meaddra Societat Moscovita dels Amants de les
Lletres Russes.

b) Defensa implicita del realisme-naturalisr®ierra i pau, Anna Karéninatc.

c) Tesi del llibre tolstoidQue és I'art? I'art, si no condueix a I'acte moral, és dolefblstoi pesenta
una tremenda requisitoria contra I'art modern pear@r-se de Déu i de la perfeccié cristiana.
Rebutja obres seves caknna Karenina

Il. PER ANALITZAR

1. LARGUMENT

1. La linia argumental Kitty-Levin i la linia argunmahAnna-Vronski.

2. L’argument segueix una linealitat particular persentar la historia d’'un personatge importaritoa
parella.

2. EL TEMA

3. A l'edici6 anglesa de I'editorial Wordsworth Gtacs apareix el lem&engeance is mine; | will repay
(Meva és la venjanca; jo donaré el castig meredaugl Senyor.)Romans, 12, 19.).

4. LA DISPOSICIO DEL RELAT COM A TRAMA

4.1. L'estructura externa

1. Les parts i els capitols numerats.

4. Ho fa rapidament. A les primeres linies o aineni paragraf del capitol.

4.2. L'estructura interna

1. Els aparellaments mostren implicitament els dastipments (per exemple: I'aparellament Anna-
Vronski mostra el desaparellament Anna-Alexiei).

Primera part:

- El triangle Kitty-Levin (parella més tard)-Vronski.

- L'inici de parella Anna-Vronski.

- Anna trenca I'aparellament Kitty-Vronski i tambésapareix I'aparellament rudimentari Kitty-Levin.
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Segona part:
- El triangle Anna-Vronski (parella)-Alexiei. Aquestangle viu temporalment més de pressa que Kitty-
Levin, encara desaparellats. La linia Kitty-Levin pria 14 o 15 mesos d’endarreriment.

Tercergpart:

- Levin desaparellat. Veu momentaniament Kitty, adgornat de Soden (Alemanya).
- Anna-Vronski aparellats.

- Continua el desajust temporal de la segona part.

Quarta part:

- Anna-Vronski aparellats.

- Kitty-Levin aparellats.

- Les set vides tornen a estar alineades com atipride I'obra (febrer de 1872), perd encara huha
any de diferéncia entre el calendari d’Anna (geleet874) i el de Kitty (1873).

Cinquena part:
- Anna-Vronski aparellats, pero avancats dos mgs®st) a
- Kitty-Levin aparellats.

Sisena part:

- Kitty-Levin aparellats.

- Anna-Vronski aparellats.

- Ha desaparegut el contrast temporal.

Setena part:

- Novembre de 1875.

- Anna-Vronski aparellats (parella insegura i arade).
- Kitty-Levin aparellats.

- Maig de 1876: Suicidi d’Anna.

Vuitena part:
- Vronski desaparellat.
- Kitty-Levin aparellats.

5. Si. Globalment es pot dir que Tolstoi va intiotlaspecte “seqiiencial” per estructurar I'obra.

8.
Indici Significat
Mort del ferroviari Precedent primer del suicidi diAa.
Diferents ferroviaris abrigats g,recedents progressius del suicidi
Anna.
Lligat amb la funcié dels indicis
El somni d’Anna i de Vronski anteriors, precedent i recordatpri

progressius del suicidi d’Anna.
Objecte de lligam entre la mort del

Maleti / sac de viatge vermells ferroviari i el suicidi d’Anna. Vermel|l
= sang.
N Amb matisos, Vronski destrossa Frou-
L’espinada trencada de Frou . ‘o .
Frou i metaféricament Vronski

Frou/tractament relacio adultera
destrossa Anna.

Cal lligar aquest indici amb el seguent.

Llantia/espelma Apareix en els moments de mort i [de
naixement.
Per a Tolstoi, la mort era el naixement
Mort (de Nikolai)/gravidesa (de de I'anima. Cal lligar aquesta idea amb
Kitty) el naixement paral-lel i real del fill de
Kitty.
Representa el gran mon. El rebpig
La llengua francesa d’aquest moén és una de les causes del

suicidi d’Anna.

10. Conta i comenta (Tolstoi ha introduit basicanuenpunt de vista omniscient).
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5. ELS PERSONATGES

5.1. Tipus de personatges

3.

a) Per exemple, Anna quan aconsegueix al principiadeolel-la que no es trenqui el matrimoni de
Dolly.

b) Per exemple, Vronski quan no permet I'aparellanieicial Kitty/Levin, ja que la noia creu estar
enamorada de Vronski.

c) Un exemple de duplicacié de rol d’'un Unic persoaatg aquest: Anna és “oponent” respecte a Kitty
quan Vronski s’enamora d'ella i és “ajudant” respex'aparellament Kitty/Levin.
Un exemple de duplicacié de rol de més d'un pergenkofereixen Anna i Stepan quan la primera
és “ajudant” de la parella Dolly/Stepan i el segsrfajudant” de la parella Anna/Vronski,

5.2. Relacions entre els personatges

5.2.1. Relacié de desig

4. No; si.

5. Si. La relacié canvia des del desig-odi al desigpr.

6. La relaci6 desig-amor és relativa i problematictie la parella, perd paga la pena acomplir-la.

5.2.2. Relaci6é de comunicacié

6. No; comunicacio-difusio.

5.2.3. Relacié de participacio

2. Matrimoni i adulteri.

4,

a) Anna creu que la relacié de parella de Vronskidraviat del desig-amor al desig-odi.

b) Si; quan, als primers capitols, Kitty creu que £hamorat de Vronski i no és veritat.

5.3. Caracteritzacio dels personatges

5.3.1 Aspectes generals

2. Grup 1: Anna, Kitty i Vronski (gran mon). GruplZvin (representant del camp, de la vida ocupada i
testimoni de la “vida vertadera”).

5.3.3. Vronski
1. Superficial, de talent normal, un home de mae, gubtil, socialment simpatic i una persona medioc
5.3.4. Kitty

1. Com Dolly, Kitty sera la representant de la ideanaternitat tolstoiana; al mateix temps, tandré &
representant del rol femeni lligat a la idea derimaini de I'autor.

5.3.7. El matrimoni Dolly-Stepan

1. Vegeu la resposta a la pregunta 1 de I'aparg4. Kitty.
6. ELS ASPECTES TECNICS

6.1. El narrador i el punt de vista

1. Es un narrador omniscient.
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a) Tercera persona limitada.

b) Dialeg en estil indirecte.

¢) Estil indirecte lliure.

d) Mondleg interior.

6.2. El tractament del temps

1. Quatre anys i mig (febrer de 1872-juliol de 1876

3. Apareixen sobreposicions temporals motivades galvis de personatge o de parella.
4. En el primer paragraf, I'autor es refereix a asgat proper per passar a un passat m

referéncia a I'esdevenidor.

5. Referéncia a un temps passat situat fora dgitemclos.

és llunyalast
situats dintre del temps inclos. En el segon pafagoan que el punt de vista és omniscient, el f@xina

6. Vegeu la resposta a la pregunta 5. Es una refaréhpassat que explica una situacio del present.

8. S’hauria de treballar un “temps de viatge”, eleorregut cada vegada més tens, etc.
6.3. El tractament de I'espai

1.

Us de I'espai

Lletra

Espai com a recorregut iniciatic: aconsegueix unvicamportant en el caracter d'd
personatge.

"B, C

Espai com a recorregut: obeeix a necessitats argateen

D

Espai com a recorregut odisseic: condueix el petgerfgzer multiples espais fins que to
al lloc de sortida o s’acompleixen finalment toles aportacions dels indicis fins arriba
una situacié de no retorn

rna
r&

radicals a la seva vida

Espai com a enigma: quan el personatge s'introdésipossible que quedi sotmeés a can\ﬂ's

Espai com a un organisme viu: espai que no és tesicnplement anomenat, pero g
encercla i defineix la vida dels personatges

YE G

Espai real: transposicié que pretén ser exactaathlnit geografic o local de la realitat

H

Espai magic o mitic: espai tractat utdpicament qoiesprvir a la introduccié de visio
ideologiques dels autors

"

Espai autobiografic: espai que representa liter@raxperiéncies geografiques i locals
la vida dels autors

®

7. L'ANALISI DE L’ESTIL
7.2. Les frases

1. Substantiu.

4. Polisindeton.

7.3. El significat

1.

a) Metafora

b) Oximoron

¢) Antifrasi

d) Sinestésia

e) Comparacio
f) Sinecdoque
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7. 4. La designacio

1.
a) Hipérbole
b) Ironia

c) Eufemisme

d) Paradoxa

e) Personificacio o prosopopeia
7.5. Textos definidors de l'estil

El text C és el més adient.
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